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El Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC), en su compromiso por la salvaguardia y difusion del
patrimonio cultural inmaterial (PCI) del Ecuador, a través de su Direccidon de Transferencia del Conocimientoy
Tecnologia, relanza la Revista PCI ahora en formato electrénico a través del Open Journal Systems (OJS). Esta
plataforma constituye un valioso medio de comunicacion, ademas de abrir un espacio para visibilizar la riqueza
cultural del pais y fortalecer la participacidon comunitaria.

Este nimero 15 pone de relieve las expresiones y manifestaciones del PCI que, a pesar de los desafios
planteados por la crisis del Covid-19, han demostrado una notable resiliencia. Las comunidades, lejos de su-
cumbir ante las adversidades, han encontrado en el PCI una fuente de fortaleza y un motor para la reinvencion.

Los proyectos presentados en esta edicion son un ejemplo palpable de la capacidad del PCI para adap-
tarse a las nuevas realidades. La artesania tradicional y el patrimonio agroalimentario se resignifican a través
de la innovacién, incorporando herramientas digitales para transmitir saberes y desarrollar habilidades. Esta
sinergia entre tradicién y tecnologia abre un abanico de posibilidades para la revitalizacién del PCly su integra-
cién en el mundo contemporaneo.

En el marco del vigésimo aniversario de la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inma-
terial (2003), la revista invita a reflexionar sobre los avances, desafios y oportunidades en la gestion del PCI en
el pais. Este aniversario nos brinda la ocasién para renovar nuestro compromiso con la defensa y promocién
de este patrimonio invaluable.

La revista rinde un merecido homenaje a Papa Roncén, musico, narrador oral, lutier y gestor cultural
afroecuatoriano, quien dedico su vida a la preservacion de los ritmos ancestrales de su pueblo. Su partida deja
un vacio irreparable, pero su legado perdura en el corazén de su comunidad y en la memoria colectiva del
Ecuador.

El presente numero, que inaugura una nueva época de la revista, es un llamado a la accion para todos
aquellos que valoran la riqueza cultural del Ecuador. Invitamos a la comunidad a unirse a los esfuerzos por la
salvaguardia del PCI, reconociendo su potencial para fortalecer la identidad nacional, impulsar el desarrollo

sostenible y construir un futuro mas préspero y equitativo para todos/as.

Juntos /as, podemos construir un presente en el que el patrimonio cultural inmaterial del Ecuador se

difunda con mayor voluntad, inspirando asi a las generaciones actuales y venideras.

La editora






tendiendo puentes interdeneracionales a través de la etnografia y el cine

Pilar EQUez Guevara y Alejandra Zambrano

Entre 2012 y 2015, las autoras de este articulo
emprendimos una serie de proyectos en distintas
localidades de Manabi que dieron origen a la pro-
ductora independiente “Comidas que curan”. Una
de nuestras primeras iniciativas fue investigar sobre
los cambios en la alimentacion y formas de vida de
abuelas y abuelos para recuperar sus recetas tra-
dicionales. En colaboracién con La Poderosa Media
Project, organizacion que trabaja hace mas de quince
afios en programas de educacién artistica comuni-
taria, realizamos entrevistas de campo y talleres de
formacion en etnografia y video digital con el fin de
recopilar los saberes del patrimonio agroalimentario
en comunidades de Bahia de Caraquez, Leonidas
Plaza, Chone, San Vicente, Barquero y Calceta. Los
resultados de este trabajo, difundidos a través de
eventos populares y académicos a nivel local, nacional
e internacional, se encuentran en el sitio web www.

comidasquecuran.orgy en el canal de Youtube de Ia

productora (https:/bit.ly/3rAybzi).

En el contexto alimentario actual del Ecuador,
consideramos que nuestros proyectos son de carac
ter urgente. La rapida urbanizaciéon y modernizacion
que atraveso el pais en las Ultimas décadas del siglo
pasado han impactado negativamente el proceso de
valoracion de saberes ancestrales y, por consiguien-
te, su transmisién. Hoy en dia, las generaciones mas
jévenes criadas en las ciudades otorgan mas valor
a alimentos modernos, empaquetados, industriali-
zados y procesados a la vez que reniegan, o incluso
se averguenzan, de los alimentos tradicionales que

cocinan y/o cultivan sus familias. Esta desvaloriza-

cién ha creado impactos nutricionales, evidentes en
los persistentes niveles de desnutricion infantil y la
creciente epidemia de obesidad en el pais. De manera
mas amplia, estos cambios han afectado la soberania
alimentaria en lo concerniente a la pérdida de diversi-
dad, valor y demanda de los cultivos locales en favor
de los agroindustriales.

Durante la investigacion de campo e interven-
ciones en formacion con jévenes en la provincia de
Manabi entre 2012 y 2015, evidenciamos estos pro-
cesos de desvalorizacion del patrimonio agroalimen-
tario a través de entrevistas con adultos/as mayores,
jévenes y adolescentes. La investigacion inicié una
etapa de documentacién de saberes, alimentos y cul-
tivos locales, tanto para usos culinarios tradicionales
como para fines medicinales. Como parte de esto, en
2014 ofrecimos una formacién en antropologia de la
alimentacion y documental etnografico a jovenes en
Bahia de Caraquez. Una memoria de esa capacitacion
se puede ver en video (Comidas que curan, 2019).

La pandemia del Covid-19 y las medidas de con-
finamiento magnificaron la problematica de desvalori-
zacion de saberes, al interrumpir su transmision en los
espacios de socializacidon comunitaria y en la comercia-
lizacion de la gastronomia local. La pandemia tuvo un
efecto fulminante en muchas localidades donde las y
los portadores de saberes desaparecieron fisicamente
a causa de esta enfermedad, llevandose una parte de
la memoria colectiva de su territorio. En este senti-
do, el Covid-19 puso en evidencia la importancia de
aseqgurar la produccién y valorizacion de los cultivos
locales, con métodos que garanticen la sostenibilidad

y proteccion del ambiente y nuestra salud.


http://www.comidasquecuran.org
http://www.comidasquecuran.org
https://bit.ly/3rAybzi
https://bit.ly/3wia0Ja
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Rodaje del cortometraje El Rompope de Angélica, Esteban Cedefio Rodriguez, Calceta, 2021.

En este marco, en octubre de 2021 desarrolla-
mos el proyecto “Jévenes guardianes de saberes” en
la ciudadela Chirijos, en la zona rural de la parroquia
Calceta, cantén Bolivar, para atender la necesidad
urgente de salvaguardar el patrimonio agroalimen-
tario y asegurar su transmisiéon mediante un proceso
integrado de formacién en investigacion y difusion de
saberes tradicionales de Manabi, dando continuidad
al trabajo iniciado en 2012 con la iniciativa “Comidas
que curan”. El proyecto ubicé a las generaciones mas
jévenes en el centro del proceso de salvaguardia,
asegurando asf su revalorizacién y transmision hacia
el futuro. A continuacion, describimos el desarrollo,

métodos y resultados de este proyecto.

Implementacion y metodologia
del proyecto

Gracias al apoyo de las Lineas de Fomento
de la Memoria Social administradas por el Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural (INPC), implementa-

mos el proyecto “Jévenes guardianes/as de saberes:

formacion en investigacion y difusiéon en medios di-
gitales del patrimonio alimentario del cantén Bolivar,
Manabi”, en octubre de 2021. El objetivo general fue
ensefiar herramientas basicas en investigacion etno-
grafica y video digital a nifilos/as y jévenes entre 10y
22 afios para que registren y participen en el estudio,
documentacion, salvaguardia y difusién de los sabe-
res de las/os portadoras/es de saberes en sus familias
y comunidades.

Como primer paso, conformamos un equipo de
cuatro personas integrado por dos instructoras, Pilar
EglUez Guevara (etnografia) y Alejandra Zambrano
(video), y dos coordinadores/as de campo/tutores,
Ana Maya Cornejo y Esteban Cedefio Rodriguez. El
taller se impartio en la Casa Cultural Experimental “La
Montuvia”, en la ciudadela Chirijos, un centro donde
participantes del taller y sus familias se relnen desde
hace varios afios en torno a programas de revaloriza-

ciony afirmacion de la cultura local.
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Ana Maya Cornejo (izq.), Pilar Egliez Guevara, Alejandra Zambrano, Esteban Cedefio Rodriguez,

Ana Maya Cornejo, exestudiante nuestra en
antropologia de la alimentacion y documental etno-
grafico en 2014, se encargd de la coordinacion previa
del taller desde “La Montuvia” en Calceta. Durante los
meses anteriores a la implementacién del proyecto,
Ana discutié personalmente los objetivos de este
proyecto con miembros de la comunidad, quienes
suscribieron la carta de consentimiento libre, previo e
informado. Los/as firmantes fueron nifios/as jovenes
entre 10y 22 afios residentes de la ciudadela, aunque
los/as menores de 14 afios obtuvieron el consenti-
miento de sus respectivos/as representantes.

El programa se desarroll6 a lo largo de seis
dias y consistio en clases tedricas, dinamicas grupa-
les y ejercicios practicos. Impartimos cinco sesiones
en etnografia con enfoque en nutriciéon ancestral y
cinco talleres practicos en video digital. A través de las
clases, los/as estudiantes adquirieron herramientas
necesarias para entrevistar a miembros de su comu-
nidad, documentar la sabiduria local, conformar una

historia y participar en el rodaje de un cortometraje

equipo del proyecto, Mateo Martinez, Calceta, 2021

sobre una receta tradicional protagonizado por las/
os portadoras. Algunas habilidades que los/as estu-
diantes aprendieron en el programa incluyen solicitar
consentimiento informado, realizar una guia de en-
trevistas, generar una historia a través de la memoria
social de la alimentacion, analizar discursos sobre
nutricion, utilizar una grabadora de voz, elementos de
fotografia y uso de cdmaras de video, tanto profesio-
nales como de su celular.

Al cabo del tercer dia, los tutores orientaron al
grupo a conformar tres equipos y escoger tres rece-
tas preparadas por sus mamas, abuelas y hermanas
para contar sus historias mediante tres cortometra-
jes. Cada video llevé el nombre de la receta tradicio-
nal y de su autora: “La tonga de Olivia”, “El rompope
de Angélica”y “El bollo de Dolores". Estas tres pro-
tagonistas, representantes de tres generaciones de
mujeres en Calceta, comunicaron sus saberes a los/as
mas jovenes mediante los canales de la investigacion

etnograficay el video.
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en etnografia con enfoque en nutriciéon ancestral y
cinco talleres practicos en video digital. A través de las
clases, los/as estudiantes adquirieron herramientas
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trevistas, generar una historia a través de la memoria
social de la alimentacion, analizar discursos sobre
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tas preparadas por sus mamas, abuelas y hermanas
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Tongas listas para servirse, Esteban Cedefio Rodriguez, Calceta, 2021.

para contar sus historias mediante tres cortometra-
jes. Cada video llevé el nombre de la receta tradicio-
naly de su autora: “La tonga de Olivia”, “El rompope
de Angélica”y “El bollo de Dolores". Estas tres pro-
tagonistas, representantes de tres generaciones de
mujeres en Calceta, comunicaron sus saberes a los/as
mas jovenes mediante los canales de la investigacion

etnograficay el video.

Devolucién del trabajo a la comunidad

Culminado el programa en campo, se procedid
a la fase de postproduccién para editar los cortos,
misma que estuvo a cargo de Esteban Cedefio Rodri-
guez. Una vez finalizada esta etapa, se coordinaron
cuatro muestras de estreno de la serie de cortome-
trajes en dos localidades de Manabi: dos virtuales a
través de Facebook Live, en colaboracion con Carreta
de Recetas Podcast y el INPC, y dos presenciales. El
18 de marzo de 2022, invitamos a las tres protago-
nistas de los videos a asistir a uno de los estrenos,

en el Centro de Investigacién Hojas-Jaboncillo del



INPC, para recibir un reconocimiento publico de las
autoridades y la comunidad por su labor y su saber.
Al siguiente dia, llevamos los cortometrajes al lugar
donde se origind el proyecto en Calceta: el centro “La
Montuvia” en el barrio Chirijos. Se realizé una proyec
cién al aire libre seguida de un foro comunitario; fue
un encuentro entre las portadoras, los/as talleristas
Yy SuUs vecinos/as. Los lanzamientos fueron documen-
tados en video y realizamos entrevistas a las prota-
gonistas para crear una memoria del proyecto que
se puede visualizar en Youtube (Comidas que curan,
2023).

Impartir este tipo de contenido que enfatiza
el valorar las tradiciones a los/as mas jovenes trae
sus retos y sus oportunidades. Quizas el reto mas
importante, clave para la transformacién que aspira-
mos lograr, es el de resaltar la imagen de las mujeres
portadoras de saberes culinarios en autoridades y
expertas en el tema. El trabajo doméstico, en general,
y la cocina, en particular, ha sido histéricamente des-
valorizado en el contexto local; no es remuneradoy
su conocimiento se considera inferior al de otros que
suelen ejercer los hombres. En las Ultimas décadas, la
profesionalizacion de la gastronomiay la creacién del
rol del chef han cambiado esa percepcién, pero esta
mejora tiene implicaciones de género ya que, en su
mayoria, los que reciben el reconocimiento y se bene-
fician del prestigio de dichos titulos son hombres.

En nuestro taller, pudimos constatar estas per-
cepciones sobre las cocineras y abrir un espacio de
ruptura y revalorizacién del trabajo de la mujer para
los/as mas jovenes. Por ejemplo, nuestras sesiones
tedricas se impartieron en un espacio similar al de
las aulas en la educacion formal: los/as estudiantes
estaban organizados/as en sillas frente a una pantalla

y a las instructoras. Al cabo del tercer dia, se inicia-

ron los rodajes, cuando el aula se trasladé hacia las
cocinas de lefia en los patios de sus propias casas. En
este espacio, las maestras eran sus madres y abuelas.
Intrigado, uno de nuestros estudiantes pregunté:
“scudndo vamos a volver a las clases?” Le contesta-
mos que esa era la clase. Acostumbrados a ver a sus
parientes cocinando como una actividad ordinaria, no
remunerada y poco reconocida o subvalorada frente
a los alimentos en contextos urbanos, nuestros/as
estudiantes encontraron un espacio para replantear-
se y reconocer la valia de los saberes tradicionales de
su comunidad.

De manera similar, durante la devolucién del
trabajo a la ciudadela evidenciamos el reto de la falta
de interés por parte de los residentes en participar en
un cine-foro donde se proyectaban peliculas pro-
tagonizadas por mujeres en actividades ordinarias,
cocinando platos de consumo cotidiano. Nada de ello
era una novedad para los espectadores, portadores
y herederos de estos mismos saberes. Convocamos
a vecinos/as y sus familias, pero demoraron mas de
una hora en llegar y fue poca la concurrencia en una
noche lluviosa, situacién que no incentivo la participa-
cion. No obstante, preguntamos a algunos residentes
del lugar: ;qué podriamos haber hecho distinto para
incentivar la asistencia? Mencionaron ofrecer comida,
alcohol y musica para bailar. En otras palabras, apren-
dimos que es necesario ajustar nuestras intervencio-
nes a las necesidades, intereses y cultura especifica de
la comunidad para lograr un impacto mayor.

Quizas una proyeccion al aire libre podria fun-
cionar mejor en un contexto mas urbanizado, pero
no en una ciudadela rural como Chirijos. Ademas,
reflexionamos sobre el hecho de qué representa para
los vecinos/as, salir un viernes o sabado por la no-
che, al centro cultural del barrio para presenciar una
pelicula sobre lo que ellos/as ven a sus madres hacer
a diario en sus cocinas. Ver representadas en una pan-

talla grande las comidas que se comen a diario en sus


https://www.youtube.com/watch?v=FPogtBc72Q0&t=1s

casas talvez les resulta poco interesante comparado
con, por ejemplo, un filme de Hollywood, un docu-
mental sobre el sushi o un baile animado con musica

comercial.

Desde que empezamos a trabajar con “Comidas
que curan” hace diez afios, el gran reto ha sido des-
pertar el interés de los y las jévenes, entre quienes
circulan discursos desvalorizantes sobre la comida
tradicional. Con "Jévenes guardianes de saberes” aspi-
ramos generar una cultura del comer que se aleje de
la culpay la verglienza con respecto a lo patrimonial.
En este proyecto, como en intervenciones anteriores,
nos enfrentamos a dos grandes fuerzas, la industria y
el sistema médico, que desde hace mas de cuatro dé-
cadas alimentan esos discursos. Creencias sobre las
comidas tradicionales como inferiores (“de indios”, “de
negros”, “de pobres”), dafiinas para la salud o incluso
antihigiénicas, han ido destruyendo sistematicamente
el patrimonio agroalimentario que las comunidades
han heredado, perfeccionado y usado por milenios
para vivir y sobrevivir, para alimentarse y también
para sanarse. Nuestra estrategia no es pelear contra
los gigantes de la industria y el sistema médico, por-
que seria inutil, sino mas bien desempolvar saberes
olvidados, tender puentes y abrir caminos que aun
viven en las memorias familiares, nexos entre estas
dos generaciones desconectadas por la ciudad, para
reencontrarse con su herencia y volver a confiar en
es0s conocimientos que curan y dan vida. En resu-
men, mediante este trabajo aspiramos a devolverles
la autoridad a nuestras abuelas sobre nuestra vida a
través de sus saberes alimentarios.

Este proyecto afianzd el aprendizaje de que re-
valorar los conocimientos locales en contextos rurales
es un proceso muy complejo pero necesario. Implica
y requiere trabajar de manera participativa, muy de
cerca con miembros dentroy fuera de la comunidad,

para escuchar de primera mano y comprender la

diversidad de intereses y necesidades de sus miem-
bros. De esta manera podremos generar iniciativas
que los satisfagan, en especial los del segmento mas
joven, reconociendo que no siempre estaran alinea-
dos con los nuestros como gestoras culturales preo-
cupadas por asegurar la salvaguardia del patrimonio

inmaterial.

Comidas que curan (18 de agosto de 2019). Seminario
Antropologia de la comida y documental etno-
grdfico - Manabi [Video]. Youtube. https://bit.
ly/3wia0Ja

Comidas que curan (16 de enero de 2023). Jévenes
Guardianes de Saberes, Calceta, Manabi, Ecuador
[Video memoria]. Youtube. https://www.youtu-
be.com/watch?v=FPogtBc72Q0&t=1s
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San Lorenzo y su lenduaje musical

Pablo Hermida Salas

El “tras cdmaras” de la produccidn de los videos, Andrés Galarza, San Lorenzo, 2021.

San Lorenzo del Pailén es un poblado fronterizo
del norte de Ecuador, provincia de Esmeraldas, ubi-
cado en la franja costera de la bioregion del Chocé.

El imaginario del pais no da relevancia a los grupos y
culturas que se concentran en el area, sino a las ca-

racteristicas ambientales que la catalogan como una
de las regiones mas biodiversas del planeta, o lo que
se conoce como hot spot o punto caliente en el argot
conservacionista. Tal visibilidad en lo biolégico no ha

sido replicada en su riqueza sociocultural. Y es que

un territorio sin ocupacion simbdlica es mas facil de
cooptar y usurpar por diversos intereses: amenazas
extractivistas como explotacidon maderera y mine-

ra, legal o ilegal, (Minda, 2014, p. 26), contrabando,
narcotrafico, trata, monocultivo de palma, etc. Asi, el
punto caliente en lo bioldgico irénicamente tiene hoy
su contraparte en lo social: una zona roja con gran
deterioro social, ambiental y econdmico (pp. 25-26).
Como es ldgico, esto pone en riesgo al rico legado

étnico cultural del area, dentro del que la musicay el



baile constituyen los lenguajes a través de los cua-
les su poblacidn se sigue reconociendo y, por ende,
resistiendo.

El proyecto “Mira cémo suena”, uno de los
ganadores de las Lineas de Fomento a la Memoria
Social y el Patrimonio Cultural 2021 del INPC, se pro-
puso abordar este vacio cultural a través de medios
virtuales y también apoyar la escuela de formacion
musical promovida por Daniela Pefia Mosquera en
la localidad. La meta fue posproducir 14 tutoriales
para acercarse tanto a las técnicas de elaboracion de
instrumentos como a la ejecucion de mdusica y baile
tradicional afroecuatorianos. Hasta esa fecha eran
casi inexistentes los videos sobre la musica y danza
de San Lorenzo, menos aun tutoriales que detallen
las técnicas de construccién, ejecucion y de baile,
mostrando simultdneamente su contexto cultural. Tan
solo se encontraban videos similares del vecino pais
de Colombia.

Los alcances planteados significaron todo un
reto tanto en lo logistico como en lo técnico, muy a
pesar de que, como equipo, ya habiamos trabajado
en el drea afios antes en el proyecto “Ecoclub San
Lorenzo”. Desde el inicio nos propusimos metas
ambiciosas, ya que se pensoé producir tutoriales, pero
vinculados al modo de vida local. En otras palabras,
vimos importante valorizar las técnicas tradicionales
de construccion de los instrumentos, pero también
grabar el contexto cultural del cual se desprenden,
vincular la elaboracién y ejecucion de los mismos con
el medio ambiente, fuente material necesaria para su
fabricacion.El objetivo general del proyecto fue crear
videos tutoriales y etnograficos para sensibilizar a la
poblacién en la riqueza musical, dancistica y cultural
de este lugar fronterizo y en la importancia ecolégica
de la cual ha dependido su sonoridad. Metodoldgica-
mente, los actores locales fueron concebidos como
“productores de territorios amenazados”, solo asi se
podria comprender en toda su dimension la valia que

tiene la confeccidn e interpretacion de instrumentos
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y su correlato en la salud de su habitat y modo de
vida.

Como objetivos especificos nos planteamos
promover habilidades a grupos musicales de nifias/os
y jovenes de barrios marginales para que se manten-
gan en el tiempo y/o se repliquen en otros sitios. De
igual manera, difundir saberes sobre la elaboracion
e interpretacion de instrumentos tradicionales para
desarrollar un mercado potencial que se traduce en
ingresos para los actores directa o indirectamente in-
volucrados en el tema artistico cultural.

Todos estos elementos son aspectos funda-
mentales con los que se pretendia que los instru-
mentos ancestrales adquieran mayor valor agregado,
promover la musica afro en el drea y sostener la
escuela de musica del Ecoclub San Lorenzo, que lleva
funcionado desde 2018 con actividades artisticas y
desde 1995, con otras iniciativas.

Finalmente, se optd por realizar una presenta-
cién en vivo como experiencia directa para los gru-
pos jévenes de musica y baile, asi como para los mas
experimentados. Tener una fecha prevista para el
concierto, en el teatro Capitol de Quito, despertd aun
mas el interés por concentrarse en una meta impor-
tante, ademas de representar un ingreso econémico
para impulsar su quehacer artistico. Todo esto logrd
maximizar la visibilizacion de estas expresiones
culturales que posibilitan mejores oportunidades al
interiory al exterior del area en cuestion.El proyecto
también concibié que la forma de llegar a un publi-
co mas amplio era gracias al uso de tecnologias de
la informacion y comunicacién. La salvaguardia de
técnicas constructivas y de interpretacion musical se
proyectaron fuera de su medio tradicional a través
del espacio virtual del internet, con todas posibili-
dades que permea. El traslado a otras esferas cons-
tituyd una puerta para la innovacién, no solo en la
confeccidon de los instrumentos, sino también en la

gjecucion de los mismos.
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Copiar vin...

o Tutorial de construccion de instrumentos: Marimba [_D

MAS VIDEOS
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Tutorial de construccién de marimba tradicional, Pablo Hermida, San Lorenzo, 2021.

Presentacidn conjunta de invitados y facilitadores/as musicos/as, artesanos, cantoras/es, danzantes y participantes de los videos,
Pablo Hermida, San Lorenzo, 2021.
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Presentacion en vivo en el teatro Capitol, Pablo Hermida, Quito, 2021.
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Ay | - Ecociub San Lorenzo

Sitio web del proyecto, captura de pantalla, Pablo Hermida, 2023.
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De esta manera, el proyecto extendid la posibi-
lidad de conocer y aprender sobre diferentes artis-
tas y sumodo de vida en San Lorenzo. Por ejemplo,
acerca de la fabricacion o ejecucién de instrumentos
como el bombo’, el cununo?, el guasa®y la marimba,
registrada esta ultima en la Lista Representativa del-
Patrimonio Inmaterial de la Humanidad (en conjunto
con Colombia). Asi mismo, se reeditaron videos etno-
graficos pensados para dar mayor contexto y signifi-
cacion a toda la propuesta, como ya se menciond.

Adicionalmente, todos los productos se su-

bieron en una plataforma digital generada para

este propdsito: www.sonidosdelpailon.com. Aquf
se alojaron los diferentes tutoriales por categorias,
también el nimero de contacto de los diversos parti-
cipantes, sean musicos, artesanos, cantoras, grupos,
productores, etc. De igual manera, se ubicd una caja
virtual (feed) conectada al Facebook del proyecto para
transmitir las noticias actuales y contar con un canal
interactivo.Tras esta grata experiencia, el grupo de
musica y baile gand el primer lugar en el “1.¢" Festival
Interparroquial e Interbarrial de Musica y Danza” de
San Lorenzo, en noviembre de 2021. Sin duda consti-
tuyd un gran incentivo para que este proyecto conti-
nue hasta hoy amparado bajo el Ecoclub San Lorenzo.
Y lo hace con la conviccion de que se desarrolle una
micro industria cultural que permanece relativamente
incipiente: elaboracién de instrumentos-ejecucion de
musica y baile-vestuarios-arte de puesta en escena.
En definitiva, se trata de ofrecer posibilidades de
vida a los nifios/as y jovenes en el ambito del arte y la

cultura, y que se considere a los derechos humanos,

1. Instrumento de percusién de dos parches (venado y tatabra), con
estructura de madera y ejecutado con dos baquetas, una de ellas, la que
golpea el cuero, forrada con caucho.

2. Instrumento de percusion con un parche de cuero de venado y con
estructura de tronco de penco o madera; se lo ejecuta con las dos manos.

3. Instrumento de percusion elaborado con cafia de bambuy, en su interior,
semillas de achira, ejecutado generalmente por mujeres cantoras. Para
obtener su sonido, se lo mueve con las manos ligeramente hacia adelante y
atras (Maya Restrepo, 2003).
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derechos colectivos y ambientales como condiciéon
inapelable. En otras palabras, preservar la culturay la
musica afroecuatoriana en vinculacion estrecha con
el medio y que se procure empleos dignos al tiempo
de fortalecer la riqueza de expresiones estéticas vivas

que aun conserva este rincén del pais.

SO ON

\\l /4

Paz, cultura y sabrosura...

Logo y eslogan del sitio web, captura de pantalla, Pablo Hermida,
2023.
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Una experiencia de destion pithlica en la
salvagsuardia del PGl pospandemia

Gabriela Lopez, INPC

Introduccion

En el afio 2021, el Instituto Nacional de Patri-
monio Cultural (INPC) implementd un mecanismo de
fomento econdmico dirigido a las comunidades, por-
tadores y gestores comunitarios del patrimonio cul-
tural inmaterial para promover y difundir la artesania
tradicional y el patrimonio agroalimentario, afectados
por la pandemia de Covid-19 en el pais.

Al haber sido la primera experiencia de esta
naturaleza en la historia institucional, trataremos de
describir algunos aspectos que marcaron su ejecu-
cion, partiendo de un breve contexto de las condicio-
nes que incidieron en la aplicacion de esta politica,
para luego abordar sus resultados mas relevantes
desde la perspectiva de la interdependencia del
patrimonio cultural inmaterial (PCI) y el desarrollo

sostenible.

El patrimonio inmaterial en la pandemia

Para identificar los efectos que causé la pande-
mia en el pais, el gobierno nacional junto con agen-
cias de Naciones Unidas, el Banco Mundial y la Unién
Europea implementaron la metodologia Evaluacion
de las Necesidades Post-Desastre (PDNA, por sus
siglas en inglés). El informe Evaluacion Socioecondmica
Covid-19 Ecuador (marzo-diciembre 2020)" evidencid
que en el sector cultura:

Las pérdidas en patrimonio y memoria social

equivalen a USD 17,79 millones, y se concentran

en la dimensién del patrimonio cultural inma-

1. Un primer informe de la Secretarfa Técnica de Planificacién fue emitido en
octubre de 2020 para el periodo de evaluaciéon marzo-mayo de 2020.

terial, que representan el 7,4% del total de pér-
didas, y afectan encadenamientos econémicos
comunitarios que operan COMo Uun mecanismo
de redistribuciéon econdmica territorial (Secreta-

ria Técnica Planifica Ecuador, 2021, p. 135).

A través del informe sectorial de la PDNA sobre
los aspectos cualitativos de los impactos de la pan-
demia en el sector cultural y patrimonial ecuatoriano,
levantado por la oficina de la Unesco en Quito junto
con el Ministerio de Cultura y Patrimonio y el INPC,
se identificd que las pérdidas econémicas en el PCI
se produjeron debido a la ruptura de las cadenas de
valory la disminucién en la venta de productos (espe-
cialmente en artesanias y en el patrimonio alimenta-
rio) y por la cancelacion de rituales, fiestas religiosas,
eventos, espectaculos y festividades de caracter
masivo (Unesco, 2021).

En su conjunto, estos factores impactaron sobre
la cohesion y el tejido social y sobre ciertos mecanis-
mos tradicionales de transmisién de los conocimientos
(pp. 23-24). Sus efectos se vieron reflejados en la pro-
fundizacion de la vulnerabilidad histérica y estructural
de los portadores y las comunidades, en las pérdidas
econdémicas y materialesy en las afectaciones a la
salud fisica y emocional de los portadores de saberes
(pp. 39-41). Se destaca que “los impactos generados
por la Covid-19 han sido percibidos y han afectado de
forma desigual a los distintos grupos sociales, agudi-
zando aln mas las precarias condiciones socioeconé-

micas de muchos individuos y comunidades” (p. 22).



Sin embargo, un aspecto importante que se
recalca en el informe es que, durante la crisis sanita-
ria mas aguda, se revelaron ejemplos de creatividad y
resiliencia de individuos, grupos y comunidades me-
diante la revalorizacién de conocimientos y practicas
ancestrales y la proteccién de los portadores dentro
de sus propias comunidades, asi como “nuevas (0
renovadas) redes para la produccién (practicas y téc
nicas agricolas tradicionales de cultivo) y comercializa-
cién (trueque) de productos nativos locales” (p. 25).

Frente a este diagndstico, se priorizaron varias
estrategias para la recuperacion del patrimonio inma-
terial en el corto, mediano y largo plazo, subrayando-
se la necesidad del fomento y desarrollo econémico
del sector, entre otras. Se considerd ademas que, a ni-
vel mundial, y sin ser el caso ecuatoriano la excepcion,
la llegada de la pandemia profundizd las condiciones
socioeconémicas desfavorables de las personas y las
comunidades (Secretarfa Técnica Planifica Ecuador,
2021, p. 139).

Una de las estrategias adoptadas por el go-
bierno nacional? fue la reorientacion del Fondo de
Fomento de las Artes, la Cultura y la Innovacién para
atender las necesidades de recuperacion econémica
del sector. El Fondo, creado al amparo de la Ley Or-
ganica de Cultura, prevé la asignacién de recursos de
caracter no reembolsable mediante concurso publico
a los creadores, productores y gestores culturales
bajo diversas “lineas de financiamiento”, entre las que
se encuentra el fomento para la investigacion, promo-
cién y difusion de la memoria social y el patrimonio

cultural®.

2. Cabe indicar que, en el Ecuador, desde el afio 2015, se transfirié a los
gobiernos auténomos descentralizados municipales y metropolitanos la
competencia de preservar, mantener y difundir el patrimonio cultural. Sin
embargo, en este articulo nos centraremos especificamente en la estrategia
de fomento implementada por el gobierno nacional para la recuperacion
pospandemia del sector.

3. Ley Organica de Cultura de 2016, art. 113, literal f.
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En este contexto, el INPC implementd la prime-
ra convocatoria nacional mediante la asignaciéon de
un estimulo econdmico para el "Apoyo a procesos de
promocion y difusion de la artesania tradicional del
patrimonio cultural inmaterial y patrimonio agroali-
mentario”, dos de los sectores mayormente afectados

por la pandemia.

Salvaguardia de la artesania tradicional
y el patrimonio agroalimentario desde
el desarrollo sostenible

Con el objetivo de contextualizar desde un mar-
co mas amplio la relacion del PCly el desarrollo soste-
nible, empezaremos sefialando que, con la expedicién
de la Ley Organica de Cultura, el Estado ecuatoriano
reconocio la especificidad del patrimonio cultural
inmaterial bajo el principio de la naturaleza dinamica
y evolutiva de las manifestaciones culturales. También
incorpord un régimen especial para su protecciony
salvaguardia, en el cual se inscriben los instrumentos
técnicos y normativos orientados por los lineamientos
de la politica publica nacional para la salvaguardia
del patrimonio inmaterial, que establecen como su
objetivo estratégico:

Fortalecer las capacidades locales para suscitar

procesos de salvaguardia del patrimonio cultu-

ral inmaterial de largo alcance, potenciando su
rol de cohesién social y promotor del desarrollo

local a fin de mejorar las condiciones sociales y

materiales de transmision del patrimonio que

hacen posible su existencia (Ministerio de Cultu-

ray Patrimonio, 2017, art. 4).

Esta perspectiva se alinea con los preceptos
de la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial (Unesco, 2003), el principal instru-
mento normativo de dmbito internacional sobre esta
materia, que sefiala el reconocimiento de la funcién del

PCI como impulsor y garante del desarrollo sostenible.



Las Directrices operativas para la aplicacién de la
Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultu-
ral Inmaterial han establecido un capitulo especifico
sobre la “salvaguardia del patrimonio cultural inma-
terial y el desarrollo sostenible en el plano nacional”,
cuyo eje primordial se basa en promover que los
Estados parte velen por “mantener en sus actividades
de salvaguardia un equilibrio entre las tres dimen-
siones del desarrollo sostenible (econdmica, social y
medioambiental), asi como su interdependencia con

la pazy la seguridad” (Unesco, 2022, p. 84).
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alimentario”, como estrategia de salvaguardia del
patrimonio inmaterial, puede entenderse como clave
del desarrollo sostenible.

Partimos apuntando la relevancia de |a serie de
principios de accidon que orientaron esta politica de
fomento para alcanzar los objetivos de los proyectos
y las acciones que ejecutaron los beneficiarios de los
recursos. Esta aborda elementos imprescindibles
que intervienen en todas las dimensiones del desar-
rollo sostenible, como la solidaridad, la resiliencia, la

participacion, la interculturalidad, la territorialidad y

La linea de fomento de “Apoyo a procesos de

promocion y difusiéon de la artesania tradicional del

patrimonio cultural inmaterial y patrimonio agro-

Solidaridad

Principio de colaboracién mutua
y apoyo que existe entre
individuos, organizaciones o
comunidades para auxiliar una
causa comun o a individuos que
se encuentran en situaciones
desfavorecidas.

Territorialidad
y Desarrollo local

La recuperaciéon econémica del
sector apunta al encadena-
miento productivo local, basado
en los saberes tradicionales, que
tengan la fortaleza de pensarse
desde lo diverso para el desa-
rrollo local con pertinencia
cultural. Para favorecer a los
territorios mas vulnerables, se
ha priorizado, en esta convoca-
toria, a los cantones mas pobres
del pais, y con mayor presencia
de pueblos indigenas, afros y
montubios.

Creer en las personas y en su
capacidad de reponerse a la
adversidad. Se fomenta la
construccion de proyectos
colectivos y comunitarios que
permitan integrar a las perso-
nas, no como receptoras
pasivas, sino como protagonis-
tas en la recuperacién econémi-
cay reconstitucion del tejido
social. Se promueve el fortaleci-
miento de capacidadesy
aprendizajes para que la
poblacién sea menos vulnerable
y esté mejor preparada para
una nueva contingencia.

Trabajo en red

Priorizar proyectos de trabajo
colectivo con componentes de
innovacion: en el contexto
actual es necesario ampliar el
potencial multiplicador del
trabajo en redes colaborativas
del sector

desarrollo local, el trabajo en red y la innovaciéon en

cultura (ver recuadro).

Este principio promueve el
diadlogo cultural entre diferentes
grupos, en un marco de respeto
mutuo e igualdad, promoviendo
el conocimiento mutuo de las
distintas culturas y aceptando
sus diferencias como algo
positivo y enriquecedor del
entorno social. La salvaguardia
del patrimonio cultural inmate-
rial responde a la promocion del
didlogo y respeto mutuo para
generar herramientas necesa-
rias para fortalecer las identida-
des diversas, construyendo
sociedades democraticas e
inclusivas.

Se reconoce al proceso de
innovacion en cultura como un
factor generador de valor
agregado, de indole simbdlico o
econdémico, a partir de la
introduccién del componente
cultural como un elemento
diferenciador en los procesos de
creacion. (INPC, 2021, p. 6)
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En términos generales, esta convocatoria 2022, p. 6). De los 50 proyectos, la provincia con may-
financio la ejecucion de 50 proyectos a nivel nacional,  or nimero fue Manabi (10), seqguida de Esmeraldas
contando 3303 beneficiarios directos en 18 provin- (7) e Imbabura (6). En las demas provincias, se regis-

cias, con una inversioén total de 250 000 ddélares (INPC,  traron de 1 a 3 proyectos beneficiados (figura 1).

Numero de proyectos beneficiados por provincia

Azuay
Cafar
Carchi
Chimborazo
Cotopaxi
Esmeraldas
Galapagos
Imbabura
Loja
Manabi
Morona
Santiago
Napo
Pastaza
Pichincha
Santa
Elena
Sucumbios
Tungurahua
Zamora
Chinchipe

Figura 1. Ndmero de proyectos beneficiados por provincia, Catdlogo Lineas de Fomento (INPC, 2022), elaboracidn propia, Quito, 2023.

Total de proyectos

Esta distribucién responderia, en gran me- o i .
beneficiados por tipo de ejecutor

dida, a los criterios de elegibilidad, entre los cuales
se encuentra la priorizacién de cantones de mayor
vulnerabilidad del pais segun indicadores de pobreza
por necesidades basicas insatisfechas (NBI), zonas
con mayor presencia de agricultura familiar campesi-
nay con mayor poblacién indigena, afroecuatoriana o
montubia (INPC, 2021, p. 16).

Por otra parte, se puede referir que de los 50
proyectos beneficiados, 30 fueron ejecutados por
mujeres, 9 por hombres (portadores/as de saberes,

gestores/as culturales, investigadores/as y/o diri-

gentes comunitarios) y 11 por colectivos de distinta

naturaleza (asociaciones, fundaciones, cooperativas), loeenne 60%

lo que da cuenta de una amplia participacion de

. , . . H . .

lideresas y gestoras culturales en los ambitos de la Mujeres Hombres Colectivos

artesania tradicional y el patrimonio alimentario, que Figura 2. Porcentaje de proyectos beneficiados por tipo de ejecutor,
o » Catdlogo Lineas de Fomento (INPC, 2022),

corresponde al 60% de la participacién total en esta elaboracién propia, Quito, 2023.

politica de fomento (figura 2).



Reconocer, respetar y potenciar los conoci-
mientos y practicas tradicionales es el fundamen-
to de la relacion entre el PCl y el desarrollo soste-
nible en tanto que constituyen la base del sistema
de valores de las comunidades (sociales, culturales,
econdémicos, tecnoldgicos y ambientales). Por tanto,
la transmision de los saberes y practicas es esencial
para la continuidad cultural, el sentido de pertenencia
y el fortalecimiento de la identidad local.

En este sentido, los proyectos beneficiados se
enfocaron en implementar acciones de salvaguardia
de técnicas y conocimientos ancestrales de la arte-
sania tradicional y el patrimonio agroalimentario. Se
identificd que, en el dominio de las artesanias, los
proyectos vinculados con el tejido y la produccion tex-
til constituyeron alrededor del 50% del total, mientras
que la otra parte estuvo representada por proyectos
basados en ceramica, semillas, fabricacién de instru-

mentos musicales y de utensilios de cocina.
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En cuanto al patrimonio agroalimentario, si
bien las técnicas productivas y conocimientos sobre
la preparacion, consumo y uso de alimentos tuvieron
una importante representacion, en este ambito se
evidencié una mayor diversidad de productos sobre
los cuales versaron los proyectos: cacao, café, plata-
no verde, cafia, coco (agricolas), y concha, cuy y otros
relativos a la recoleccién y crianza de animales.

En esta linea, proyectos como “El Cuy que nos
alimenta y cura”, implementado en la comunidad de
Santa Ana de Calamanca, provincia de Tungurahua,
dan cuenta de la importancia de la crianza y consumo
del cuy para las comunidades indigenas (figura 3).

El proyecto se basé en un proceso de investigacion
participativa sobre los usos agroalimenticios, nutri-
cionales y medicinales del cuy para, asi, fortalecer la
memoria colectiva mediante la transmision de sabe-
res de los mayores a los mas jovenes, generar valor

agregado y mejorar los ingresos de los comuneros.

Mujeres preparando cuy, Eduardo Yumisaca, Comunidad Calamanca, 2021.
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La proteccion de la biodiversidad y el ma- La técnica del tejido involucra practicas tradicionales
nejo sostenible de los recursos naturales en las como el hilado a mano y la tintura natural de la mate-
practicas de la artesania tradicional ha podido eviden-  ria prima. El proyecto buscé mejorar las condiciones
ciarse en proyectos como la “Red de mujeres motoras ~ materiales en la elaboracion de los textiles a través
de cambio social ovillando arte de hilado y tejido en de dotar mobiliario y fortalecer las capacidades de las
alpaca”, el cual estd basado en grupos femeninos que  tejedoras para innovar los productos.
promueven el cuidado del paramo'y la crianza bonda-

dosa de alpacas en la Sierra Centro del pais (figura 4).

Figura 4. Mujeres hilando, Lorena Pérez, Pacocha, 2021.
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Figura 5. Mufiequeria simbdlica afroecuatoriana, Grupo Piel Canela, Ambuqui, 2021.

Fortalecer la cohesién social y la resilien-
cia en las comunidades es otro de los aportes del
patrimonio inmaterial al desarrollo sostenible que ha
podido ejemplificarse en proyectos como “Hilanderas
de nostalgia”, una propuesta basada en la represen-
tacion de la vida e identidades de las afrodescendien-
tes a través de la mufiequeria simbdlica (figura 5).

Esta practica busca poner en valor la memoria
socioestética, histéricay afectiva, desde un enfoque
pedagdgico, mediante la elaboracion artesanal de
mufiecas de trapo para transmitir la memoria colec
tiva, las ritualidades y las perspectivas actuales sobre
los derechos de las mujeres frente a los diversos tipos

de violencia.

Conclusiones

La implementacién de la linea de fomento para
salvaguardar la artesania tradicional y el patrimonio
agroalimentario, afectados por la pandemia, logré
sentar las bases para una mirada multidimensional
del PCly su contribucion al desarrollo sostenible.

El patrimonio inmaterial atraviesa todo el
sistema de valores presentes en un territorio. Por
ello, articular las necesidades de salvaguardia con las
estrategias de uso social y pertinencia cultural de las
comunidades es fundamental para una salvaguardia
efectiva, tanto en su dimensién auténoma, desde el
accionar de las comunidades y grupos de portadores,
como publica, desde la gestion de las entidades com-

petentes de los diferentes niveles de gobierno.
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La sostenibilidad de los procesos de salvaguar- Unesco (2022). Textos fundamentales de la Convencion
dia del PCI debe considerar ineludiblemente la valora- para la salvaguardia del patrimonio cultural
cién que los grupos, las comunidades y los individuos inmaterial. Unesco.
confieren a sus practicas culturales y la visidn propia
de desarrollo. Pero mas audn la perspectiva estatal
a fin de consolidar el rol del PCI como promotor del
desarrollo sostenible a fin de reflejar su integracion
en las agendas de politicas publicas de planificacion

territorial, inclusion social y desarrollo econdmico.
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Reflexiones sobre la destion del PGI de Imbabura

Ana Barreno Mena, INPC

Realizar un acercamiento a la gestién de los
proyectos ganadores de las Lineas de Fomento de la
Memoria Social y el Patrimonio Cultural ciertamente
implica abordar la definicion del patrimonio cultu-
ral inmaterial (PCI) y su salvaguardia, pero ademas
permite abrir la discusion desde otros enfoques. Por
eso, en este corto analisis se reflexiona sobre como

la pandemia del Covid-19 afectd¢ a los detentores de

saberesy a sus manifestaciones y sobre como las
nuevas tecnologias y el uso de internet posibilitan la
difusion y salvaguardia del PCI desde lo local.

Para plasmar algunas respuestas y dar un
panorama desde la gestion realizada como adminis-
tradora de convenios, he considerado analizar los
siguientes proyectos de artesania tradicional y patri-

monio agroalimentario:

[l
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Taita Eduardo Chdvez, foto Ana Barreno, Cotacachi, 2021.

Alfareras y tejedores kichwas hacia una economia amigable
del patrimonio de Cotacachi.

Coordinado por: César Alvear

Objetivo: Contribuir a la reactivacién econémica del

sector artesanal tradicional de alfareras y
tejedores kichwas de las comunidades
indigenas El Cercado y San Pedro.
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Sinchi Pacha, foto Priscila Prado, Imbabura, 2021.

Sinchi Pacha: sembrando para la vida

Coordinado por: Priscila Prado Objetivo: Establecer un espacio de aprendizaje e
intercambio de saberes sobre la préctica
de produccién agroecolégica con agricul-
tores/as de las comunidades de la parro-
quia de San Antonio de Ibarra.
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Huerto en La Esperanza, foto Patricia Gutiérrez, Imbabura, 2021.

De la chakra a la olla. Fortaleciendo la identidad

Coordinado por: Patricia Gutiérrez  Objetivo: Recuperar el cardcter ritual y sagrado del
proceso de interaccion con la tierra para
la produccién de alimentos en el ciclo
siembra-cosecha-consumo.

Es necesario considerar la diversidad de las
practicas, sus actores, el espacio geografico en el que
se creany recrean, y las propuestas ejercidas desde
lo local para la salvaguardia del PCI, mismo que es
entendido como manifestacién cultural cambiante,

dinamica y activa.



El PCI desde la institucionalidad

Al hablar de PCI es necesario referirse a docu-
mentos oficiales internacionales y nacionales que, en
primera instancia, lo definen y que ademas posibilitan
la gestion institucional en correlacién con las comu-
nidades portadoras. En este sentido, a continuaciéon
se puntualizan los principales instrumentos juridicos
sobre el tema.

En primer lugar, cabe mirar la Convencién para
la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial del
2003 que define al PCI, en términos generales, como
las expresiones, conocimientos y técnicas que las
comunidades, grupos e individuos reconocen como
parte de su patrimonio, que se transmiten de genera-
cién en generacion y son recreados constantemente
(Unesco, 2018, p. 5).

Ademas, contempla el concepto de salvaguardia
como las medidas adoptadas para garantizar la viabili-
dad del PCly que incluyen “la identificacién, documen-
tacién, investigacion, preservacion, proteccion, pro-
mocidn, valorizacién, transmision ...y revitalizacion” (p.
6). Ecuador ha puesto en escena este marco legal y el
arduo trabajo de funcionarios, portadores, académi-
COos y otros actores sociales para este patrimonio.

A nivel local, también podemos acercarnos a
nuestra Constitucién (2008), que reconoce y garantiza
los derechos de las comunidades, pueblos y naciona-
lidades a través del mantenimiento, protecciény de-
sarrollo de los conocimientos colectivos (art. 57, num.
12). Asi mismo, reconoce la soberanfa alimentaria
como un objetivo estratégico y una obligacion para
que los ciudadanos “ ... alcancen la autosuficiencia de
alimentos sanos y culturalmente apropiado de forma
permanente” (art. 281).

Como complemento, la Ley Organica de Cultura
(2016) incorpora un régimen especial sobre el patri-
monio cultural inmaterial (cap. 8) que sefiala entre sus
ambitos los “conocimientos y usos relacionados con

la naturaleza”, que integra las “concepciones y manejo
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cultural de los ecosistemas, técnicas y tecnologias
tradicionales para el manejo de recursos, produc
cién artesanal, artistica y gastronémica”, asi como “la
diversidad de expresiones del patrimonio alimentario
y gastrondmico, incluidos los paisajes y los territorios
de patrimonio agro biodiverso, en articulaciéon con
organismos competentes” (art. 80).

Este Ultimo precepto afecta directamente a la
concepcidn de patrimonio agroalimentario, que sera
tratado en este articulo, y ademas reconoce las téc
nicas artesanales tradicionales como un ambito del
PCI. Bajo estas normas se han creado mecanismos de
apoyo a la salvaguardia del patrimonio intangible des-
de el Estado, como es el caso de las lineas de financia-
miento destinadas a la memoria social y el patrimonio
(art. 110).

Este marco juridico no puede ser tomado como
una camisa de fuerza que limita al PCI. Las manifesta-
ciones deben mirarse desde su historicidad y las leyes
y normas deben posibilitar la articulacién de propues-
tas entre los portadores y el Estado. En este sentido,
las lineas de fomento brindan un espacio para que
los mismos detentores del PCly los gestores locales
generen proyectos enfocados en su realidad, acordes

a las necesidades actuales de la poblacion.

Crisis sanitaria y PCI

La crisis sanitaria ocurrida por la pandemia del
Covid-19 evidencié los problemas socioecondmicos
de varias zonas del pais y del mundo. En el caso es-
pecifico del PCI, manifesto la urgencia de establecer
acciones para reactivar a los sectores mas afectados,
los que encontraban en sus conocimientos tradicio-
nales el sustento diario. Bajo esta premisa, el Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural (INPC) ejecutd las
lineas de fomento con la finalidad de entregar incenti-
vos econdmicos no reembolsables a proyectos comu-

nitarios, elaborados y ejecutados por sus detentores.



Ahora bien, dos de los tres proyectos seleccio-
nados para este analisis corresponden al ambito de
patrimonio agroalimentario y el tercero, al de artesa-
nia tradicional. En los tres casos, su lugar de gestién
fue la provincia de Imbabura, en la Sierra ecuatoriana.
Geograficamente, los beneficiarios se ubicaron en

nueve sectores, entre comunidades y parroquias:

Alfareras y tejedores kichwas hacia una economia
amigable del patrimonio de Cotacachi.

Canton
Cotacachi

Sinchi Pacha: sembrando para la vida.

De la chakra a la olla. Fortaleciendo la identidad.

El contexto de la pandemia generd un cambio
en las dinamicas de trabajo con las comunidades. En
ellas, los beneficiarios y portadores se vieron en la
tarea de encontrar lugares para desarrollar las activi-

dades planificadas, sin poner en riesgo la salud de los
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participantes. En los registros fotograficos, es notorio
el uso de equipos de bioseguridad como mascarillas.
Asi también, se procuré que las labores se realicen en
espacios abiertos con ventilacién y manteniendo, en
lo posible, el distanciamiento social.

Aunque los proyectos se ejecutaron entre el Ul-
timo tercio del 2021 y el primero del 2022, las restric-
ciones implantadas a nivel nacional parecian dificultar
la coordinacién de talleres, capacitaciones o cualquier
actividad presencial. Para el mes de diciembre de
2021, el Comité de Operaciones de Emergencia Nacio-
nal impedia nuevamente las reuniones o festejos que
agrupen a la poblacién debido al incremento de casos
de Covid-19.

No obstante, el ir y venir de restricciones no
imposibilitd que el trabajo se concretara. Hay que
considerar que, para fines del 2021, las actividades de
cada proyecto estaban avanzadas debido a que los
responsables/beneficiarios realizaron acercamientos
directos con los pobladores, instituciones locales, con
escuelas y gobiernos auténomos descentralizados
parroquialesy asi crearon espacios seguros para
socializar y poner en accién sus propuestas.

Por otro lado, la administracion desde el INPC
brindé acompafiamiento y seguimiento virtuales. Los
cambios y decisiones del COE Nacional paralizaron en
algunas ocasiones las actividades en territorio, mien-
tras el teletrabajo se mantenia vigente de manera

parcial en algunas instituciones publicas.

Vivencias del PCI durante la pandemia

De esta manera, nos encontramos con el pro-
yecto Alfareras y tejedores kichwas hacia una economia
amigable del patrimonio de Cotacachi, en el que se
observa como la técnica de tejido en San Pedro esta
concentrada en un solo tejedor, el taita Eduardo Cha-
vez, y en sus dos aprendices, Lenin Alvear y Atik Kuri
Orbe. Actualmente, ellos no producen para la venta

debido a la competencia en el mercado, considerando



que, por su manufactura, la faja “chumpi” tiene un
costo comercial elevado en relacién a otros productos
masivos y no artesanales.

En el mismo proyecto, se trabajé con las alfare-
ras de El Cercado, donde las detentoras de saberes
son las mamas Carmen Andrango y Claudia Chavez. El
proceso completo para la elaboracién de artesanias
incluye la obtencién de la materia prima, un trabajo
complejo que se dificulta con el pasar del tiempo, asi
también el pisado y amasado del barro, modelado,
brufiido de figuras y horneado (Alvear, 2021, p. 6). En
la actualidad, sus productos no son de uso comun; las
vasijas, ollas u otros recipientes han sido sustituidos
por productos de plastico o metales industrializados,
por lo que su venta disminuye y los ingresos son
menores.

Por estas singularidades, los beneficiarios re-
plantearon la creacién de estos productos y pusieron

a disposicion sus conocimientos con la finalidad de
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Mujeres alfareras, foto César Alvear, El Cercado, 2021.

trasmitir su trabajo a nuevas generaciones locales y
externas. Pero ademas, los articularon a la ensefianza
por medio de talleres y vincularon sus practicas con el
turismo local, cuyos rubros presentan nuevas formas
de trabajo colaborativo y generacién de recursos.

Este proyecto ejecutado en dos lugares, basado
en manifestaciones diferentes, se unificé a través de
redes locales de apoyo. En el proceso se involucré a
comuneros, vecinos, profesores, estudiantes, padres
y madres de familia, jévenes, nifios/as y agencias de
viaje. Entre sus productos, se destaca la creacion de
documentales en los que se describe paso a paso la
elaboracion de fajas u objetos de arcilla, la extracciéon
de la materia prima, la simbologia de cada elemento
y se destaca los afectos de los detentores, quienes
buscan la forma de exteriorizar sus conocimientos.

Al articular a varios pobladores de las comuni-
dades de San Pedro y El Cercado, el beneficiario no

solo elabord videos y talleres presenciales practicos



sobre estas manifestaciones, sino que difundio este
patrimonio con el uso de diferentes medios sociales,
permitiendo asi un mayor entendimiento sobre el PCI
y su importancia para las comunidades de Cotacachi.

Situacion similar presentaron los proyectos de
patrimonio agroalimentario. Las practicas y saberes
relacionados a lo agricola, al cuidado de la natura-
leza, al comercio y consumo de alimentos, se vieron
condicionadas por las restricciones dadas durante la
pandemia, pero también estan siendo interpeladas
por nuevas dindmicas sociales que alejan a la pobla-
cién del trabajo de la tierra y de los cultivos.

En este caso particular, los beneficiarios reali-
zaron varios talleres presenciales que incluyeron la
construcciéon de huertas, preparacion de compost,
recoleccién de agua lluvia, descripcién de plantas y
Sus usos, participacién en ferias y, ademas, renovaron
recetas, creando asi nuevas formas de consumo. Es
menester sefialar que estas propuestas se fortalecie-
ron a través de mingas, accion de gran relevancia en
el contexto histdérico del territorio ecuatoriano.

El proyecto Sinchi Pacha, sembrando para la vida
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Taita Eduardo Chdvez, foto César Alvear, San Pedro, 2021.

es un ejemplo de articulacién entre sectores diversos.
Este grupo de familias inici¢ el trabajo con el limitante
de los contagios y la necesidad del acceso a una va-
cuna. Durante los talleres, los pobladores trabajaron
con personas externas a las comunidades y, a su vez,
los dirigieron a diferentes grupos etarios.

Nifias/os y adultos mayores se consideraban
un grupo de riesgo en la pandemia, por lo que las
medidas de bioseguridad fueron cruciales. Es desta-
cable el trabajo con nifias/os, considerando que para
ese momento las clases continuaban en modalidad
virtual, por lo que reencontrarse con personas de la
misma edad, poder jugar y aprender fue ciertamente
un apoyo para su salud.

También se puede reflexionar sobre la opor-
tunidad que brindaron los talleres para aprender o
retomar conocimientos sobre los cultivos. Al igual que
muchos, los beneficiarios estuvieron limitados por
los recursos, el acceso a comida y medicinas. En este
sentido, tener una huerta familiar, una chacra, produ-
cir alimentos libres de quimicos y contar con plantas

medicinales fue un estimulo.
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Sobre este punto, es imperante recalcar que se
produjo un didlogo y aprendizaje circular; los poblado-
res de San Antonio de Ibarra no solo se beneficiaron
de los conocimientos de los talleres, sino que también
ellos compartieron sus saberes, recordaron “como
cultivaban sus abuelos o ellas mismas realizando una
produccién sin agroquimicos” (Prado, 2022, p. 4).

Los conocimientos ancestrales y las practicas
tradicionales en este sector permitieron retomar
“el cultivo de maiz asociado con otros cultivos o la
siembra de cultivos nativos como la oca, mashua, o
zanahoria blanca”(Prado, 2021, p. 3).

En las comunidades, se trabajé en los talleres y
chacras de los portadores, pero ademas se abrieron
nuevos espacios para compartir y aprender. Este fue
el caso del proyecto De la chakra a la olla. Fortalecien-
do la identidad, que ademas de transmitir técnicas so-
bre agroecologia, diversificd la propuesta con talleres

de “cocina andina”.
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Elaboracion de compost, foto Priscila Prado, Imbabura, 2021.

Este trabajo considerd las practicas agroecold-
gicas, el trabajo comunitario y la creacion de nuevas
recetas con el fin de ofrecer a la poblacién otras for-
mas de obtener recursos econémicos, que respeten
las practicas ancestrales y que, a su vez, las reactiven
y resignifiquen.

Por ese motivo, ademas de realizar la minga
para preparar la chacra, construir una huerta para
uso de los adultos mayores de la parroquia La Espe-
ranza e impartir talleres de agroecologia, se brinda-
ron cursos de preparacion de conservas, pasteleria
y panaderia en los que se utilizaron “productos poco
convencionales como el amaranto, la quinua, chia,
cereales” (Gutiérrez, 2022, p. 3).

Precisamente, estas nuevas destrezas fueron
difundidas en la 1.2 Feria de Patrimonio Agroalimen-
tario y Artesania Tradicional 2021, organizada por

el INPC en Quito. Al evento asistieron detentoras de
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conocimientos quienes llevaron conservas, pasteles
y pan, elaborados con productos de la zona andina.
Considerando las restricciones impuestas por la
pandemia, la feria se desarrollé en un lugar abierto,
donde 25 proyectos presentaron sus productos cum-
pliendo medidas de bioseguridad. Por este motivo,

el evento se realizé en los jardines de La Circasiana,
sede del INPC en Quito.

Al hacer este breve repaso por el trabajo de-
sarrollado por los beneficiarios y comunidades en el
contexto de la pandemia, es posible inferir que la llega-
da del Covid-19 de alguna manera dio lugar a buenas
practicas, motivé la asignacion de recursos para los
detentores de PCly, sobre todo, evidenci¢ la importan-
cia de la gestion local, el trabajo comunitario, la perma-
nencia de la mingay el cuidado de la salud colectiva en
espacios compartidos.

La elaboracion de fajas, vasijas, cuencos, asf
como la siembra, cosecha y consumo de productos
agricolas estuvo regida por los cambios y miedos
surgidos con la pandemiay la manera en que limito el
trabajo mancomunado. Sin embargo, el éxito de los
proyectos se dio gracias a la organizacion y cuidado
mutuos, lo que permitié su continuidad y la transmi-

sidn de conocimientos a otras generaciones y sectores.
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De la chakra a la olla, foto Patricia Gutiérrez, Quito, 2021.

El uso de tecnologias en la gestion del PCI

Como se ha indicado anteriormente, la pande-
mia del Covid-19 generd un cambio en los comporta-
mientos cotidianos de la poblacién. El aislamiento, la
permanencia en casay las restricciones hicieron que
busgquemos otras formas para comunicarnos, trabajar
y compartir.

En lo que se refiere al aspecto administrativo,
desarrollado por los funcionarios del INPC, se optd
por mantener la modalidad de trabajo hibrido, es
decir, actividades en oficina y en casa. Esto hizo que
el acompafiamiento a los proyectos de la linea se
lleve a cabo de manera telematica. Principalmente, se
usaron plataformas digitales de comunicacién como
WhatsApp, Zoom y el correo electrénico.

La aplicacion de estos nuevos medios de ges-
tién evidencid otras problematicas locales relaciona-
das con la conectividad, el acceso a internety pusie-
ron en discusién un cambio tangencial en las formas
de comunicacion.

Bajo esta premisa, ademas de realizar talleres
relacionados a las practicas, manifestaciones y cono-
cimientos del PCI, los beneficiarios tuvieron talleres
dedicados a la comunicacién y el manejo de redes

sociales.
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Reunién de beneficiarios de la linea de fomento, foto Ana Barreno, Quito, 2021.

Hubo una resistencia inicial a estos medios, sur-
gida por las limitaciones de los talleres tedrico-practi-
cos, puesto que los materiales y recursos necesarios
estaban restringidos a un numero especifico de
participantes por cada proyecto. Pero al finalizar los
maodulos, los beneficiarios pudieron difundir de mejor
manera los videos y registros fotograficos de sus acti-
vidades y de las manifestaciones culturales.

De esta manera, redes sociales como Facebook
e Instagram se convirtieron en plataformas funda-
mentales para difundir y poner en valor practicas
patrimoniales como la alfareria, el tejido y la agro-
ecologia de Imbabura y, sobre todo, la labor de los

artesanos.

A modo de conclusion

Escribir desde la experiencia en la gestiéon no es
suficiente, es necesario cuestionar la misma, mirar lo
que resuena, los vacios, las carencias, las fortalezas,
los alcances, los sentires y los cambios. Pensar en Ia

gestidn solo desde la aplicacion de leyes o normati-

vas, sin un andlisis, cosifica al PCIL. Por ello, es pruden-
te tomar distancia y debatir las propias practicas ad-
ministrativas. De esta manera se puede abrir nuevos
canales de escuchay aprendizaje. En el caso puntual
de los proyectos antes referidos, la corresponsabili-
dady el dialogo entre beneficiarios y administradores
fue un punto clave para la ejecucién de las activida-
des planificadas.

Aunque en ocasiones fue complejo, para bene-
ficiarios y administradores, contar con una conecti-
vidad basica (operadoras de internet y de telefonia),
esto no limité el trabajo realizado por cada detentor
y beneficiario en territorio. Los resultados de cada
proyecto fueron mas alla de una reunién y un informe
final.

Durante el proceso, fue necesario manejar cro-
nogramas flexibles y medios virtuales que ayudaron a
mejorar la comunicaciéon entre los involucrados y per-
mitieron un acercamiento a las comunidades alejadas
de la “gran ciudad” en momentos de pandemia. Asi

también, pasar del modo teletrabajo al de “realidad”,
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fuera de la burbuja del Quito urbano, fue retador. Prado, P. (2021). Informe final de actividades (num. 2).
Es imposible pensar y limitar este trabajo a Quito.

un listado de tareas o actividades por cumplir, fue Unesco (2018). Textos fundamentales de la Convencion

imperante ser flexible en los tiempos e irse adaptan- para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural

do a las circunstancias y restricciones dadas por la Inmaterial de 2003. Unesco. Francia.

pandemia. Estas condiciones generaron un quiebre
de pensamiento en lo que se refiere al “privilegio”,
entendido como el acceso a internet, teléfono, comida
(procesada) en las estanterias, puesto que evidencia-
ron las otras realidades del trabajo artesanal y agrico-
la, el tejer con las manos o el crear con barro, alejadas
de la produccién en masay cercanas al huerto, a la
chacra, a las relaciones mancomunales.

Los beneficiarios directos e indirectos de las
lineas de fomento no solo gestionaron la salvaguar-
dia de sus manifestaciones y conocimientos de una
manera tradicional, sino que se adaptaron al uso de
tecnologias digitales que se convirtieron en grandes
herramientas para la difusion del PCI.

Esta corta aproximacion a la gestiéon de estos
proyectos no busca romantizar acciones ni practicas,
pero si pretende mostrar a los detentores del PCI, sus
conocimientos y manifestaciones, en su riqueza cultu-
ral y en las problematicas que surgieron durante este
proceso de trabajo conjunto. Finalmente, se reconoce
la importancia de entregar incentivos a las comuni-
dades para que continle el desarrollo de las buenas

practicas del PCI en las localidades.
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Proyectos de participacion comunitaria en
Esmeraldas, Manahi v Napo

Frente al reto de salvaguardar el PGl en tiempos de pandemia

Herlann Castro, INPC

La Linea de Fomento de la Memoria Social y
el Patrimonio Cultural, administrada por el Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural (INPC) en el afio 2021,
permitié a 50 de los mejores proyectos presentados
por la ciudadania a nivel nacional recibir un incentivo
representativo para afrontar el impacto socioeco-
némico ocurrido en sus comunidades. La razén: las
restricciones dispuestas por el Estado en movilidad,
actividades de turismo y el uso de espacios publicos
que en el transcurso de los dltimos tres afios hemos
tenido que enfrentar a causa de la emergencia sanita-
ria del Covid-19.

Los proyectos ganadores corresponden a pro-
puestas que buscan promover y difundir el patrimo-
nio agroalimentario y la artesania tradicional de sus
comunidades, propendiendo a una dinamizacion en
su economia y la salvaguardia del patrimonio inmate-

rial caracteristico de su localidad.

¢En qué consisten estos
patrimonios?

Segun las bases técnicas de la linea de fo-
mento 2021, el patrimonio agroalimentario conlleva
una serie de conocimientos y técnicas tradicionales,
transmitidas de generacién en generacion, vinculadas
a la produccién y elaboracién de alimentos que tienen

un valor simbdlico para una comunidad, ligados a

los paisajesy a los territorios de patrimonio agrobio-
diverso. La cadena de valor del patrimonio agroali-
mentario implica tanto la produccién agricola, como
la distribucidn, intercambio, trueque o “cambeo”, de
estos productos. Incluye también la preparacion de
alimentos basados en técnicas tradicionales y saberes
ancestrales, lo que esta ligado a la identidad cultural,
y al desarrollo local y territorial (INPC, 2021, p. 5).

De acuerdo a las mismas bases, la artesania
tradicional integra un conjunto de actividades de
caracter esencialmente manual, vinculadas al uso de
conocimientos y técnicas tradicionales, transmitidas
de generacion en generaciéon y que son referen-
tes identitarios locales y/o nacionales. La artesania
tradicional involucra una amplia cadena de valor
que, abarca desde la obtencidn de la materia prima,
su transformacion, la elaboracién del producto y su
comercializacion. En todos los eslabones de la cadena
de valor y productiva, se encuentran vigentes las téc
nicas tradicionales del saber-hacer (INPC, 2021, p. 5).

A continuacién, una breve mirada sobre la ges-
tién realizada en la administracién de tres proyectos
de artesania tradicional y patrimonio agroalimentario,
presentados por asociaciones y lideres comunitarios
de las regiones Costa, Sierra y Amazonia, en el norte

del Ecuador.
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Mujeres emprendedoras de la organizacion de concheras, “Raices de Libertad”, Canchimalero, 2021.

Proyecto comunitario
“Raices de Libertad”

“Raices de Libertad” fue uno de los proyectos
ganadores de las lineas de fomento 2021. Consistid
principalmente en la salvaguardia de las técnicas y
conocimientos ancestrales que las mujeres afroecua-
torianas mantienen para la cria, captura y recoleccion
de la“concha prieta” en los manglares de las comu-
nidades Canchimalero y Limones de la parroquia
Valdez, cantdn Eloy Alfaro, provincia de Esmeraldas.
La actividad constituye la principal fuente de empleo
y sustento para este equipo de emprendedoras, lide-

resas de sus familias.

1. Molusco bivalvo de la familia Arcidae que se produce naturalmente en los
bosques de mangle del litoral ecuatoriano.

El aprovechamiento de la concha integra dife-
rentes métodos aplicados por las comunidades que
se dedican a su extraccién. El oficio denominado “con
cheo” o “conchar” incluye la extraccion manual de las
conchas de manera intuitiva y espontanea mientras
las “concheras” caminan en su busqueda dentro de
los bosques de manglar®. Este método consiste en ex-
traer solo las conchas que hayan llegado a un cierto
tamafio, que determina su madurez sexual-reproduc
tiva. De la misma manera, las “concheras” respetan
los periodos de veda para evitar la interrupcion del
ciclo reproductivo propio de esta especie y asi evitar

su desaparicion.

2. Mujeres que se dedican al oficio de crfa, captura y/o recoleccién de la
“concha prieta” en la provincia de Esmeraldas, Ecuador.

3. Son bosques inundables que se forman en las areas donde las aguas
dulces del rio se mezclan con las del océano, generando una transicion entre
la vida marinay fluvial. Estos sitios poseen grandes arboles de mangle que
se caracterizan por sus raices zancudas que sobresalen del fango. Albergan
una alta biodiversidad en las copas de los drboles, en el aguay el lodo.
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Lavado de la concha prieta antes de su uso y/o comercializacién, “Raices de Libertad”, Canchimalero, 2
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Valdez con las comunidades de Limones y Canchimalero, “Raices de Libertad”, 2021

Es importante mencionar que la producciény
aprovechamiento de esta concha tiene una estrecha
relacion con la preservacion y manejo sustentable del
ecosistema de manglar. Al tratarse de animales filtra-
dores, requieren de un ambiente sano para subsistiry
reproducirse, el cual solo es posible con la proteccion
y el trabajo responsable que las comunidades que ha-
bitan estos sectores emplean en sus procesos (Prado
Carpio et al., 2020, p 34 - 46).El proyecto “Raices de
Libertad” presenté un método innovador para apro-

vechar la “concha prieta” en Limones y Canchimalero;

las mujeres organizaron talleres sobre la importancia
patrimonial y ecoldgica que tiene esta especie para
las comunidades afroecuatorianas. Instruyeron de
manera practica a los pobladores sobre las técnicas
ancestrales transmitidas por sus padres y abuelos
para criar y saber identificar las conchas que estan
listas para ser recolectadas, asf como el respeto a sus
periodos reproductivos y demas procesos bioldgicos,
de manera que estos conocimientos no queden en el
olvido y no sean reemplazados por nuevas practicas

poco amigables con el ambiente.
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Platos tradicionales de la gastronomia esmeraldefia preparados por los asistentes a los talleres, “Raices de Libertad”, Canchimalero, 2021.



Adicionalmente, como parte de los talleres
que impartieron en sus comunidades, se incluyd
el tema gastronémico para dinamizar la economia
local con base en los platos tradicionales de la cocina
afroesmeraldefia. En su preparacion, estos incluyen
de manera total o parcial la “concha prieta” como un
ingrediente especial de alto valor, que proporciona
ese sabor unico, caracteristico de esta cocina.

En cuanto a la logistica y organizacion, al tratar-
se de actividades comunitarias, los asistentes no en-
contraron mucha complicacién para movilizarse pues
en Limones y Canchimalero la mayoria se traslada
por rio o en “bicimoto™. Estando estas comunidades
en sitios abiertos, con un indice poblacional bajo, las
organizadoras y los asistentes decidieron evitar el uso

de mascarillas, pues les resultan bastante incdmodas

en el calor del manglar y son propensas a mojarse.
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Otro de los factores importantes que integré el
proyecto fue la implementacién de una granja-corral
para la cria de las conchas que funcioné como una
actividad practica mediante el trabajo conjunto de
las mujeres del proyecto “Raices de Libertad"y los
asistentes a los talleres impartidos. La granja-corral
funciona desde su inicio hasta ahora como un medio
de produccién que beneficia de manera directa a las
emprendedoras del proyecto y a quienes iniciaron
sus propios negocios mediante lo aprendido en los
talleres de Limones y Canchimalero.

La representante y lider del proyecto, Luisa
Ramira Cortez Arizala, planted durante el periodo
de postulacion para las lineas de fomento beneficiar
directamente a 45 personas, incluidas el equipo de
trabajo y sus familias, y a otros 120 emprendedores

que se dedican al “concheo”, residentes en estas

Representante del proyecto junto a la granja-corral para la cria y recoleccion de conchas, “Raices de Libertad”, Canchimalero, 2021.

4. Vehiculo fabricado con base en una motocicleta de cualquier tipo, a la
que se le instala una parte trasera con cobertura y sillas para transportar
personas.
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Talleres prdcticos para el manejo y mantenimiento de la granja-corral de conchas, “Raices de Libertad”, Canchimalero, 2021.

comunidades, quienes asistieron a los talleresy a la
implementacién de la granja-corral. Sin embargo, du-
rante el proceso de ejecucion del proyecto hasta su fi-
nalizacién, la gestion fue muy exitosa; los “concheros”
de ambas comunidades, artesanos y propietarios de
restaurantes, quioscos y demas negocios dedicados
a la gastronomia tradicional, al enterarse por medio
de las redes sociales de los talleres, asistieron en gran
ndmero a estas capacitaciones. Segun el informe final
presentado por Cortez, estas mujeres recibieron en
sus talleres alrededor de 300 interesados en apren-
der las técnicas tradicionales para la cria y recoleccion
de la “concha prieta” y su aprovechamiento en la gas-
tronomia local (Raices de Libertad, 2022, pp. 1-3).
“Raices de Libertad” es un proyecto que se
encuentra vigente y proporciona a la comunidad los
beneficios esperados, facilita la cria de las conchas y
su recolecciéon en un espacio determinado, sin in-
terferir directamente en los procesos biolégicos de

otras areas del manglar de Limones y Canchimalero.

Representa también una practica comunitaria para
fortalecer los saberes y conocimientos ancestrales
que conservan mujeres afroesmeraldefias sobre la
importancia de la concha como parte de su patrimo-

nio agroalimentario.

Proyecto comunitario
“Terratavica”

El proyecto Terratavica, conformado por las
artesanas de la comunidad de Tabuga, en el cantén
Jama, provincia de Manabi, nacié como una iniciativa
de sus integrantes a raiz del terremoto sufrido en
2016° como una alternativa para generar empleoy
recursos que posibiliten su recuperacién econémi-
ca debido a las pérdidas materiales causadas por el

desastre natural.

5.El16 de abril 2016, Ecuador vivié un sismo de magnitud 7.8, cuyo epicentro
fue en Pedernales, dejando 670 fallecidos y miles de afectados. Las
poblaciones més golpeadas fueron la misma Pedernales, Manta, Portoviejo,
Canoa, Jama y Bahia de Cardquez, en Manabi, y Muisne y Atacames, en
Esmeraldas.



Durante el periodo mas fuerte de la emergen-
cia sanitaria por el Covid-19, entre 2020 y 2021, este
proyecto se vio gravemente afectado a causa de las
restricciones impuestas en movilidad y uso del es-
pacio publico a nivel nacional. Por ello, las artesanas
que conforman Terratdvica presentaron su propuesta
al INPC en el marco de las Lineas de Fomento para
la Promocion y Difusion de la Artesania Tradicional y
Patrimonio Agroalimentario 2021, convirtiéndose en
uno de los proyectos ganadores.

Con el objetivo de sacar adelante su emprendi-
miento y fortalecer los lazos comunitarios entre los di-
ferentes grupos de artesanos en Tabuga, las mujeres
de Terratavica decidieron desarrollar una linea com-

pleta de productos para rescatar la iconografia ca-
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Reunidn del equipo de trabajo, Terratdvica, Tabuga, 2021

racteristica de la cultura prehispanica Jama-Coaque®,
considerada entre los ancestros de los manabitas.

La disefiadora Gabriela Castro, parte del equipo
del proyecto, afirma que el método empleado para
alcanzar su objetivo fue mediante la “apropiacion de
la esquematizacion denotada en los vestigios cera-
micos Jama-Coaque, teniendo en cuenta que esta
cultura prehispanica, utilizando sellos, acostumbraba
a estampar varios elementos propios de su iconogra-
fia, para decorar su cuerpo y su vestimenta”.

En este contexto, se propusieron profundizar
sobre las caracteristicas y conocimientos emblema-
ticos de esta cultura ancestral mediante la revision y
andlisis de uno de los estudios cientificos mas impor-

tantes sobre la cultura Jama-Coaque, efectuado por

6. Esta sociedad ocupd los sectores norte de Manabi, sur de Esmeraldas
y parte de Santo Domingo de los Tsachilas. Investigaciones realizadas en
San Isidro, valle del rio Jama, lo reconocen como un gran centro ceremonial
y administrativo de cardcter regional. Su gran tamafio (40 hectdreas), su
monumental arquitectura, sus excedentes productivos y la alta densidad
de sitios satélites sefialan la existencia de una poblacién residencial y
estratificada.
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el Departamento de Antropologia de la Universidad
Estatal de Pitsburg (EE.UU.). La investigacion de

James Zeidler (1994) permiti¢ al equipo de Terratavi-
ca elaborar sus disefios con “identidad prehispanica

Jama-Coaque”.

El trabajo de las artesanas de Terratavica

Las artesanas de Tabuga que participaron
en este proyecto decidieron integrar los elementos
iconograficos e identitarios que consideraron afines a
Su concepto artistico, encontrados en sellos planos y
tubulares’ que muestran elementos de la cosmovisiéon

y cultura Jama-Coaque, para plasmarlos en prendas

de vestir y demas objetos utilitarios® producidos en la
comunidad. Emplearon también materiales organicos
como el algoddn para las prendas de vestir, fibras ve-
getales para los utensilios artesanales y tintes organi-
cos para estampar y/o colocar la iconografia ancestral
en ellos.

Su emprendimiento requirio, entre otras cosas,
adquirir los materiales e insumos para producir
prendasy artesanias y la optimizacién de su taller
comunitario. De igual manera, una vez definidos los
disefios y seleccionada la iconografia, procedieron
con la promocion y difusiéon de los productos a través
de sus redes sociales, sitio web y ferias artesanales
que organizaron y efectuaron en la plaza central de
Tabuga durante el proceso de ejecucién del proyecto.

Entre las diferentes artesanias y objetos utili-

tarios elaborados, tenemos bolsos y camisetas con

iconografia Jama-Coaque:

7. En la cultura Jama-Coaque se han encontrado y documentado dos tipos
de sellos: tubulares y planos. Los tubulares tienen la forma de pequefios
cilindros de unos ocho centimetros de alto y unos 3,5 de ancho y de radio.

8. Las artesanias utilitarias no solo se emplean como adorno, también
pueden cumplir una funcién préctica, pero ademas expresan la cultura y
tradiciones de una comunidad a través de sus texturas y disefios.



Otro elemento importante que desarrollaron
estas emprendedoras fue una linea de camisetas y
bolsos con bordados y estampados Jama-Coaque. La
representante y lider de Terratavica, Silkacia Marilin
Martinez Mera, indica sobre esta linea de productos:
nuestra artesania tradicional esta basada en
conocimientos, técnicas y uso de estampados
simbdlicos y son confeccionados por la organi-
zacion de artesanas, quienes dominamos el uso
de materia prima de calidad y amigable con la
naturaleza, mediante el uso de telas donde pre-
domine las fibras naturales. La confeccion de
nuestros bolsos ecoldgicos reusables, incluyen
la utilizacién de tintas amigables con el ambien-
te y serigrafias con disefios identitarios de la
cultura prehispanica Jama-Coaque y la biodiver-
sidad zoomorfica representada por esa cultura,
que se desarrolld en el territorio de la actual

comunidad de Tabuga.
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Plan de difusion de
las artesanias

Para la promocion y difusion de estas prendas
de vestiry artesanias se implementd un plan comuni-
cacional desarrollado por las integrantes del proyec
to para llegar al mayor nUmero de personas a nivel
nacional e internacional e incrementar la demanda en
los productos. Se buscé asi alcanzar otro de los obje-
tivos principales del proyecto: dinamizar la economia
de Tabuga e incentivar el turismo a través de la divul-
gacion y puesta en valor de los elementos identitarios
Jama-Coaque. En sus disefios iconograficos, esta
cultura integro representaciones de la flora, faunay
alimentos de la regidon, considerados de interés para

el turismo ecoldgico y comunitario.

e
{
|

Reunidn para la planificacién de las estrategias de difusion y promocién, Terratdvica, Tabuga, 2021.



De esta manera, mediante la potencializacién
y difusion del proyecto que sigue vigente, Terratdvica
esta generando ingresos econdémicos directos para
sus familias y la comunidad a través de la venta de sus
productos y, de manera indirecta, también aporta en
la promocion del turismo sostenible en Tabuga.

Una de las iniciativas que tuvieron las inte-
grantes de Terratavica fue modelar ellas mismas sus
prendas y difundir las imagenes en redes sociales.
Dentro de su informe final al INPC, las artesanas de
Terratavica compartieron experiencias como gestoras
del proyecto y emprendedoras de la comunidad de
Tabuga: “estamos felices de haber sido ganadoras
y haber logrado tanto en estos meses; después de
haber cesado nuestras actividades por la pandemia,
lograr levantarnos fue reactivador y motivo para
sequir avanzando, inspirarnos y cumplir nuestras
expectativas de vida" (Terratavica, 2022, p. 9).Proyecto

“Comunidades Kichwa -
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Geoparque Napo Sumaco”

El proyecto “Comunidades Kichwa - Geoparque
Napo Sumaco”, conformado por varios artesanos del
cantdn Archidona, nace como una iniciativa de trabajo
comunitario para fomentar el desarrollo turistico
desde un enfoque cultural que busca rescatar los
conocimientos y saberes ancestrales de los kichwa

amazonicos del sector.

Conformando redes

Este proyecto buscé fortalecer los lazos entre
los artesanos mediante talleres, encuentros y ferias
artesanales para compartir conocimientos, técnicas
y el uso u obtencién de materiales tradicionales para
elaborar objetos ornamentales y utilitarios propios
de la cultura kichwa amazdnica, altamente valorados
como artesanias en el mercado nacional e interna-
cional.Las redes que se conformaron entre los arte-

sanos de Archidona corresponden a tres localidades

Semillas naturales empleadas en la elaboracién de las artesanias, Henry Grefa, Archidona-Sumaco, 2021.
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consideradas emblematicas en la salvaguardia de los productos con semillas.

conocimientos para elaborar manualidades tejidas en  Cotundo: se han encontrado petroglifos y varios
fibras naturales, artesanias con semillas y tallado en vestigios que denotan la presencia de los ancestros
roca. Las comunidades participantes en este proyecto  de la cultura kichwa amazdénica en el Valle Sagrado de
fueron: Cotundo, lo que ha inspirado a esta comunidad para
Rumifahui: con 180 habitantes de 30 familias, de las  desarrollar tres emprendimientos asociativos rela-

cuales 10 jefas de hogar elaboran artesanias con fibra  cionados con el arte y la cultura (danza, artesanias,

natural y tallado en roca. gastronomia, entre otros).

Usayacu: con 150 habitantes que se benefician de Los artesanos de las diferentes comunidades
las actividades propias del turismo comunitario, de presentaron sus artesanias y mostraron las técnicas
los cuales 10 artesanos se especializan en elaborar para su elaboracion:

Asamblea entre artesanos y dirigentes para definir acciones del proyecto, Henry Grefa, Archidona-Sumaco, 2021.



Creacion de la identidad
visual

Como parte de la promocién de la artesania
tradicional kichwa-amazonica, el proyecto incluyd la
asesoria profesional para crear y manejar sus redes
sociales con el fin de difundir sus artesanias, gas-
tronomia, sitios de interés turistico, talleres y ferias
artesanales. La idea fue potencializar el turismo en el
sector e invitar a otros artesanos de del Ecuador a su-
marse a las redes para compartir sus conocimientos.

Las comunidades participantes también de-
finieron una marcay ubicaron como punto clave
para los objetivos de este proyecto al Geoparque
Napo Sumaco. El espacio con el que cuenta esta area
protegida sirvié como sede para los talleres, encuen-
tros y feria artesanal; logré asociar las actividades de
turismo comunitario que se realizan en Archidonay

las artesanias tradicionales de este sector.
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Mujeres kichwa, maestras artesanas

En el periodo de ejecucién del proyecto, parti-
ciparon como talleristas y capacitadoras las mujeres
kichwa de varias comunidades, quienes transmitieron
y ensefiaron de manera practica sus conocimientos
en torno a la elaboracién de las artesanias. Transfirie-
ron sus conocimientos principalmente a los jévenes
de la localidad, brindandoles asi una alternativa para
obtener el sustento familiar a través del arte y preser-
vando a la vez los saberes ancestrales de la nacionali-
dad kichwa amazdnica.

Se logré también definir acciones colectivas en-
tre actores de instituciones publicas y privadas, invita-
das a los talleres y ferias, como el Gobierno Autbnomo
Descentralizado del Cantén Archidona, la Universidad
Amazénica Ikiam y representantes de las empresas tu-
risticas de Tena y Archidona. La finalidad fue fortalecer
la actividad artesanal de las comunidades y contar con

el apoyo institucional que permitié difundir el proyec

to en diferentes canales comunicacionales.

Mujeres transmitiendo sus conocimientos y técnicas para elaborar artesanias, Henry Grefa, Archidona-Sumaco, 2021.



Conclusiones

La participacion de artesanos, lideres y lide-
resas de las diferentes comunidades que decidieron
presentar al INPC proyectos en favor de la salva-
guardia de su patrimonio intangible demostré que
los efectos adversos de la emergencia sanitaria no
pudieron frenar el suefio de sacar adelante a sus
familias. Todo a través del trabajo mancomunado y
puesta en valor de sus saberes ancestrales, en favor
de su economia y cultura.

El apoyo brindado por parte del INPC permitié
distinguir que, en el campo del emprendimiento y la
organizacion comunitaria para generar recursos y
empleo a través de la culturay el arte, son las mujeres
pertenecientes a los diferentes pueblos y nacionali-
dades del Ecuador quienes en su mayoria liderany
proponen estas iniciativas.

Los tres proyectos presentados, considerados
altamente exitosos y que se encuentran vigentes a la
fecha, emplearon como estrategia para salvaguardar
sus saberes ancestrales, la realizaciéon de talleres,
reuniones y encuentros. En estos, los artesanos y/o
portadores de saberes participaron como maestros/
asy transmitieron sus conocimientos a jévenes, muje-
res y niflos/as para darles alternativas ante el desem-
pleoy las restricciones en el turismo, alimentacion y
movilidad impuestas para contrarrestar el avance del
Covid-19 entre el 2020 y 2021.

Otra de las estrategias de los beneficiarios fue
la de capacitarse y/o contratar expertos en el manejo
de redes sociales y demas mecanismos de promocion
de sus productos para que les instruyan en las dife-
rentes técnicas para aprovechar bien estos canales
comunicativos y de comercio.

La principal limitacién que tuvimos que enfren-
tar, tanto beneficiarios como administrador, fue la
movilidad debido a que muchas veces los primeros
invitaron a los segundos a participar de las ferias

artesanales y/o talleres en sus comunidades, pero las
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restricciones para evitar la dispersion del Covid-19 no
permitieron que los proyectos cuenten con su pre-
sencia.

A pesar de la limitacién en la movilidad, prin-
cipalmente a largas distancias, si fue posible brin-
dar acompafiamiento, asesoria y supervision a los
proyectos como administrador. No obstante, otro
factor dificil de superar fue la conectividad ya que, al
tratarse de zonas rurales sin acceso a internet de alta
velocidad, se complicé el intercambio de informacion
y la interaccién inmediata entre beneficiario y admi-
nistrador.

A pesar de las dificultades, finalmente fue posi-
ble desarrollar los proyectos, asesorar y apoyar a los
beneficiarios y realizar los cronogramas, informes y
productos acordados en favor de la salvaguardia del
patrimonio agroalimentario y la artesania tradicional

al norte del pais.
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lineas de fomento como estratedia para revitalizar
el patrimonio adroalimentario v la artesania

Mauricio Espinosa Araujo, INPC

La asignacion de fondos no rembolsables’ a
través de la Linea de Fomento de la Memoria Social
y el Patrimonio Cultural constituye un hecho inédito
para la promocion, salvaguardia y continuidad de las
practicas, saberes y conocimientos asociados a las
artesanias tradicionales y al patrimonio agroalimenta-
rio del Ecuador.

La concesion del financiamiento y el acompa-
flamiento técnico por parte del Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural (INPC) coadyuvan a la revitaliza-
cién del patrimonio agroalimentario y de artesania
tradicional del pais. Se espera que este impulso eco-
némico ayude a preservar los legados comunitarios y
a transmitir las tradiciones de una generacion a otra,
ademas de contribuir a la cohesién y reactivacion
econdémica del sector artesanal y agroalimentario,
duramente afectado por la pandemia de Covid-19.

La primera edicion de esta linea de fomento
(2021) contd con la participacion de 50 proyectos
beneficiarios, emplazados en Costa, Sierra, Amazonia

y region Insular.

El patrimonio agroalimentario y la arte-
sania tradicional desde lo comunitario

La Convencioén para la Salvaguardia del Patri-
monio Cultural Inmaterial define el trabajo comuni-
tario como “trabajo colectivo destinado al fortale-

cimiento cultural de los grupos y miembros de una

1. Acuerdo Ministerial N.° DM-2019-077.

comunidad”, el cual “propone soluciones apropiadas
y desarrolla actividades que permitan enriquecer,
conservar y transmitir su legado” (Unesco, 2003).

En ese sentido, el subambito del patrimonio
agroalimentario de la linea de fomento incentiva el
desarrollo de proyectos gestados a partir de légicasy
necesidades comunitarias, tal como se describe en el
numeral 3, principio de resiliencia y participacion, de
sus bases técnicas:

Se fomenta la construccién de proyectos colec

tivos y comunitarios que permitan integrar a

las personas, no como receptoras pasivas, sino

como protagonistas en la recuperacion eco-
némica y reconstitucion del tejido social (INPC,

s.f).

Los antedichos constituyen un ejemplo palpa-
ble de proyectos que surgen desde las necesidades
comunitarias, con enfoques que valoran y reconocen
la sabiduria y los conocimientos ancestrales, en los
que se trabaja y colabora para lograr metas colec
tivas. Consideran ademas que la comunidad es una
parte activa y esencial del cambio y que se debe tener
en cuenta sus necesidades y perspectivas a lo largo
del proceso.

EI INPC, en su calidad de entidad regente de la
linea de fomento, asignd funcionarios especialistas en
patrimonio cultural inmaterial (PCI) para la adminis-
tracion, sequimiento y evaluacién de los beneficiarios.
El presente articulo se refiere a cuatro proyectos de la

Sierra Norte del Ecuador.
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“Difusidon y promocion de la identidad de
la cultura Pasto, aplicada en ceramica
utilitaria en la provincia del Carchi”

comunitaria, el grupo ha buscado generar fuentes de
empleo e ingresos para personas de bajos recursos

en el sector de San Gabriel.

Ambito: artesania tradicional Ademas, la mencionada asociacién se ha con-
Provincia: Carchi vertido en un centro de difusiéon de los pastos ecua-
Cantones: Espejo y Montufar torianos, buscando preservar y difundir la diversidad

cultural de la regién mediante la extracciéon de sus

Desde su creacion en el afio 2011, la Asociacion de disefios iconograficos y su posterior aplicacion en
Ceramistas del Carchi ha destacado por su destreza ceramica utilitaria contemporanea. De esta manera,
en la elaboraciéon de ceramica tradicional utilitaria. se ha logrado introducir la cultura local en el mercado
A partir de su inicio como proyecto de revitalizacion actual y promover la valoracién y el reconocimiento

de la historia de la zona.

Mujer ceramista, Asociacion de Ceramistas del Carchi, 2022.
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Sumak Warmi, bordando caminos el bordado, busca difundir el trabajo de estas artesa-

Ambito: artesanfa tradicional nas kichwas pertenecientes a la nacionalidad kayambi
Provincia: Pichincha de la Sierra.
Canton: Pedro Moncayo Sumak Warmi esta liderado por un grupo de

mujeres de la comunidad que se dedican a bordar
El proyecto “Sumak Warmi, bordando caminos” blusas, camisas, manteles y otras piezas. Ellas forman
tiene como objetivo revitalizar y honrar la memoria parte de la Unién de Organizaciones Campesinas
colectiva presente en los bordados de las mujeres de  Indigenas Cochasqui Pedro Moncayo (Uccopem), que
la comunidad de San Pablito de Agualongo, ubicada busca revalorizar a las trabajadoras rurales y cam-
en la parroquia de Tupigachi del cantén Pedro Monca-  pesinas a través de diversas actividades en todos los

yo. A través del intercambio de conocimientos sobre espacios de su desarrollo.

Mujer bordadora, foto Rosa Isabel Bodero Borja, San Pablito de Agualongo, 2021.



“Ayllu Kurikancha, Plaza de Vida”

Ambito: patrimonio agroalimentario
Provincia: Imbabura

Canton: Ibarra

El proyecto “Ayllu Kurikancha, Plaza de Vida”
surge de una organizacién comunitaria conformada
por 23 familias campesinas de las parroquias rura-
les de la provincia de Imbabura. Su objetivo es crear
un espacio autbnomo para comercializar productos
agroecoldgicos y artesanales a precios justos, asi
como valorary promover la produccién local y las
practicas ancestrales. A través de relaciones humanas

y reciprocidad, se busca articular a los actores del

Revista PCI Patrimonio Cultural Inmaterial

campo y la ciudad. Ademas, se fomenta el cuidado de
las semillas nativas, la gastronomia andina y novoan-
dina, la salud ancestral y el didlogo de saberes, en un
esfuerzo por valorar la cultura de los pueblos nata-
buela, pasto, cafiari, karankiy otavalo.

En el afio 2016, adquirieron un espacio propio
en Ibarra mediante un crédito colectivo. Este lugar
cuenta con un centro ceremonial para celebrar los
cuatro raymis, una sala de interaprendizaje, un centro
de gastronomia, cuatro moédulos para la feria de
productos agroecoldgicos, una huerta demostrativa,
un pozo de agua, dos bafios ecoldgicos y un espacio

para la salud ancestral.

Degustacion de alimentos, proyecto Ayllu Kurikancha, Ibarra, 2021.



“Flauteros, la ultima
generacion”

Ambito: artesania tradicional
Provincia: Imbabura

Cantoén: Otavalo

El proyecto “Flauteros, la Ultima generacion”
tiene como propdsito valorar los conocimientos y
habilidades de la Ultima generacidn de flautistas y
campanilleros de la comunidad indigena de Angla,
ubicada en la parroquia de San Pablo en Imbabura.

A pesar de su edad avanzada, este grupo se
reconoce como los guardianes de la memoria pa-
trimonial heredada de sus padres y abuelos kichwa

kayambi, un conocimiento profundo sobre la creacién

Revista PCI Patrimonio Cultural Inmaterial

de flautas castillas, tunda? y aulu’. Estos instrumentos
albergan técnicas de reconocimiento y tratamiento
ritual del carrizo, procesos de elaboracién de flautas
y de afinaciones propias, evidenciando practicas que
datan de épocas anteriores a la incasica, relacionadas
con las danzas ceremoniales.

El proyecto, liderado por la asociacion “Campa-
nilleros de Angla”, busca revivir el proceso vivencial,
simbdlico y relacional de la elaboracién de las flautas,

a través de talleres de artesania ancestral.

2.Tipo de cafia delgada con nudos distantes.

3. Flauta hecha de cafia o hueso, consta de dos tubos separados que se
unen en un extremo y tienen una boquilla en el otro. Cada tubo produce un
tono diferente, lo que permite al intérprete tocar melodias utilizando ambos
tubos simultaneamente.

Grupo de flauteros, foto Johana Achina, Otavalo, 2021.
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Evaluacion participativa para el
seguimiento de proyectos

Para el monitoreo de los proyectos beneficia-
rios se utilizé la evaluacion participativa, método que
“involucra a las partes interesadas de los proyectos en
el analisis colectivo y la evaluacion del mismo. Herra-
mienta que esta centrada en las personas, siendo las
partes interesadas y los beneficiarios del proyecto ac
tores clave del proceso de evaluacion, y no solamente
un objeto de esta” (Dominguez y Becerra, 2015).

Conforme a las disposiciones del INPC (s.f.) y
bajo la ldgica de la evaluacidn participativa, se organi-
zaron reuniones, talleres, capacitaciones, ademas se
mantuvo comunicacién constante por medios telema-
ticos. De esta forma, se logré recolectar informacion
importante para la estructuraciéon de un organigrama
basado en tres ejes transversales: comunicacion,
capacitacion y evaluacion (ver cuadro).

La evaluacion participativa no sélo busca ob-
tener datos sobre el éxito o fracaso de un programa,
proyecto o politica publica, sino también fortalecer el
involucramiento ciudadano, la transparencia y la ren-
dicién de cuentas en la toma de decisiones. Ademas,
permite a la comunidad involucrada tener un mayor
control sobre la evaluacion mismay las resoluciones
que se toman a partir de los resultados obtenidos
(Solizy Maldonado, 2012).

Los indicadores de la evaluacién participativa
pueden variar dependiendo del contexto y de los
objetivos especificos del proyecto, sin embargo, es
necesario que los miembros de la comunidad tengan
un papel activo en la definicion de los objetivos de la
evaluacion, la identificaciéon de los indicadores de éxi-
to, la recoleccion de datos y el analisis de resultados.
En este caso, los principales indicadores identificados
fueron pertinencia, eficacia, eficiencia, impacto y sos-

tenibilidad en la implementacion.

Patrimonio Cultural Inmaterial

* Reuniones precensiales

» Correo electrénico

» Comunicacién telefénica y telemética
* Whatsapp

Comunicacion

+ Capacitacion temas administrativos finacieros

+ Capacitacién comunicacién estratégica

+ Capacitacién patrimonio cultural inmaterial

« Capacitacién redes sociales

« Capacitacién soberania alimentaria

+ Capacitacion (Microempresas y emprendimientos)
* Presentacién de avances de ejecucién

* Informe de medio término
* Informe final

[ ] [ ]
.........
LY
Organigrama evaluacion participativa, Quito, 2023.

Pertinencia en la implementacién

La pertinencia en la implementacién de los
proyectos de la linea de fomento radica en la capaci-
dad para abordar adecuadamente las necesidades y
desafios especificos de la comunidad o poblaciény lo-
grar los objetivos y resultados deseados. Esto implica
considerar factores culturales, econémicos, sociales y
politicos relevantes, asi como la participacion activay
significativa de la comunidad en el disefio, implemen-
tacion y evaluacién del proyecto. Por esta razdn, el
INPC solicita como requisito indispensable el consen-
timiento libre, previo e informado* con las respectivas
firmas de la comunidad.

Los proyectos beneficiarios se enfocan en la
promocion, difusion, venta e intercambio de produc
tos, generando un impacto positivo en la economia
local y en la conservacién del patrimonio cultural y
natural. Como se evidencia en la figura, el alcance es
significativo tomando como referencia la poblacion
local, lo que denota un alto grado de pertinencia en

su ejecucion.

4. Se concibe como un instrumento clave para garantizar el respeto de los
derechos individualesy colectivos de los portadores, el fortalecimiento de la
participacién localy el manejo ético de lainformacién. Deberd obtenerse con
suficiente antelacién a la ejecucion del proyecto, respetando los procesos
tradicionales y locales de consulta.
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Eficacia en la |mplementaC|on Para medir la eficacia, se utilizd como variables

La eficacia en proyectos de patrimonio agroali- el grado de éxito en la consecucién de los objetivos
mentario y de artesania tradicional se refiere a y la satisfaccion de las necesidades de la comunidad
la capacidad de lograr los resultados previstos beneficiaria del proyecto. Los datos fueron obtenidos
de manera efectiva, es decir, de alcanzar los a partir de los informes presentados por los benefi-
objetivos establecidos con los recursos dispo- ciarios (Ponce, 2021; Bodero, 2021; Vazquez, 2021; An-
nibles y en el tiempo establecido. (Dominguezy  rango, 2021) reflejando un nivel de eficacia del 100%,

Becerra, 2015) como se expone en la siguiente figura.

4 )
Ceramistas del Carchi ® Flauteros, la ultima generacion

Sumak Warmi Aylllu Kurikancha

70.000

60.000

50.000
40.000

39.354 habs

30.000
20.000 — —
10.000 —— —

Alcance poblacional

Alcance poblacional como indicador de pertinencia, Quito, 2023.

Consecucion de Satisfaccion de

objetivos necesidades AR
Ceramlsta.s del 100% 100% 100%
Carchi
Sumak Warmi 100% 100% 100%
Flauteros, Ia.lfltlma 100% 100% 100%
generacion
Ayllu Kurikancha 100% 100% 100%

Cumplimiento de objetivos como indicador de eficacia, Quito, 2023.
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® Ceramistas del Carchi ® Flauteros, la uUltima generacion

® Sumak Warmi ® Aylllu Kurikancha

100% I 100%

Cumplimiento

Objetivos

Cumplimiento de objetivos como indicador de eficacia, Quito, 2023.
Eficiencia en la implementacidén o . o
La eficiencia se relaciona con la optimizacion
El andlisis de eficiencia hace alusion a la capaci-  de los recursos y la minimizacion de los costos, sin
dad de alcanzar los resultados previstos utilizando la afectar la calidad y la efectividad del proyecto. En

menor cantidad posible de recursos. Es decir, obtener iniciativas sociales, es importante que los recursos

el maximo rendimiento y aprovechamiento de los se utilicen de manera responsable y sostenible para
recursos disponibles (tiempo, dinero, personal, etc.) maximizar su impacto en beneficio de la comunidad.
para lograr los objetivos del proyecto. (Dominguez y La figura hace referencia al nimero de actividades
Becerra, 2015) planificadas que fueron cumplidas a cabalidad gracias

al monto asignado.
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4 )

® Actividades ® Presupuesto

I 1 °
5.000 USD I 5.000 USD I 5.000 USD I 5.000 USD
Ceramistas  Sumak  Flauteros, Aylilu
del Carchi Warmi la dltima  Kurikancha
generacién

g J

Actividades cumplidas segun el presupuesto como indicador de eficiencia, Quito, 2023.

Impacto en la implementacién

Los proyectos de la linea de fomento de pa-
trimonio agroalimentario y de artesania tradicional
tienen un impacto significativo en la promocion de la
culturay las tradiciones locales porque promueven el
desarrollo econémico sostenible y la conservacion del

medio ambiente. (Dominguez y Becerra, 2015)

En términos de impacto social, laimplementa-
cién de dichos proyectos ayudod a fortalecer el sentido
de pertenencia y a fomentar la cohesion, involucran-
do a toda la comunidad local, desde productores,
artesanos y consumidores. Un importante factor de
impacto fue el nUmero de beneficiarios directos e

indirectos, como se refiere en la siguiente figura.

4 )
® Beneficiarios directos ® Beneficiarios indirectos
40 60
Ceramistas  Sumak  Flauteros, Aylilu
del Carchi Warmi la dltima  Kurikancha
generacién
® Beneficiarios indirectos 500 300 300 1510
©® Beneficiarios directos 120 40 60 302
- J

Beneficiarios directos e indirectos c

omo indicador de impacto, Quito, 2023.



Revista PCI Patrimonio Cultural Inmaterial

4 N
Ambiental ® Social ® Econdmico
. Equitativo - I I I B
Social g Econémico
Sostenible
Justo Viable
Ceramistas ~ Sumak  Flauteros, Aylllu
del Carchi Warmi ladltima  Kurikancha
generacion
Medloamblental Ambiental 28 29 30 33
® Social 30 30 30 30
® Econdmico 32 30 25 30
- J

Criterios ambientales, sociales y econémicos como indicadores de sostenibilidad, Quito, 2023.

Sostenibilidad en la
implementacién

La sostenibilidad garantiza que las iniciati-
vas sean efectivas y duraderas en el tiempo, que se
logren los objetivos de conservacion patrimonial y
el desarrollo econémico y social de las comunidades
involucradas en el largo plazo.

Para la evaluacion de la sostenibilidad de los
proyectos se identificaron criterios ambientales,
sociales y econémicos, a los que se asigné un puntaje
de 1 a 33,3 dentro de un diagrama de sostenibilidad.
Se considerd la implementacion de practicas sos-
tenibles en la elaboracién y comercializacion de los
productos, reduccién del impacto ambiental, fomento
para conservar el patrimonio cultural y natural de Ia
zona, practicas agricolas sostenibles, promocién de
técnicas de artesania tradicional, uso de materiales

locales, entre otros.

Conclusiones

El patrimonio inmaterial es un elemento funda-
mental de la identidad de una comunidad y es esen-
cial para mantener la diversidad cultural y la riqueza
del patrimonio mundial. A través de los proyectos
beneficiarios en la linea de fomento 2021, se ha
identificado y documentado varios elementos del P(I,
incluyendo tradiciones y expresiones orales, usos so-
ciales, rituales y actos festivos, conocimientos y usos
relacionados con la naturaleza y el universo. Estos
elementos son valiosos y deben ser conservados para
las generaciones futuras, ademas de contribuir a la
dinamizacién de la economia comunitaria.

Al'mismo tiempo, es crucial asegurar que esta
revitalizacion se lleve a cabo de manera respetuosa
con las comunidades y los grupos que guardan estas

tradiciones.
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La implementacién de estos proyectos ha de- Dominguez, R.y Becerra, F. (2015). Una propuesta
mostrado la importancia de involucrar a la comunidad para la evaluacién integral de los proyectos de
local en la promocidn, identificacion y documenta- desarrollo local. Economia y Desarrollo, 154(1),
cién del patrimonio inmaterial. A través de informes, pp. 144-154. Cuba.
visitas de campo, talleres y entrevistas, se ha podido Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (s.f.). Bases
recopilar informacion valiosa y perspectivas Unicas Técnicas Linea de Fomento 2021. INPC. https://
de los miembros de cada colectivo. La participacién www.patrimoniocultural.gob.ec/linea-de-fo-
de la comunidad no solo fortalece al proyecto, sino mento-de-la-memoria-social-y-el-patrimo-
que también aumenta la conciencia y el aprecio por el nio-cultural/
patrimonio cultural local. Ponce, M. (2021). Informe final de actividades (nidm. 2).

La evaluacion participativa permite que la Carchi.
ciudadania se involucre en el proceso de evaluacion Soliz, F. y Maldonado, A. (2012). Guia de metodologias
de un proyecto, lo que puede contribuir a fortalecer la comunitarias participativas. Clinica Ambien-
participacién comunitaria y a una mayor responsabili- tal. https://repositorio.uasb.edu.ec/hand-
dad en la gestién de los recursos. le/10644/3997

Las herramientas de monitoreo y evaluacion Unesco (2018). Textos fundamentales de la Convencion
participativa identifican tanto las fortalezas como las para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
debilidades del proyecto, lo que puede ayudar a me- Inmaterial de 2003. Unesco. Francia.
jorar su disefio, implementacién y seguimiento. Vasquez, M. (2021). Informe final de actividades (num.

Alinvolucrar a la comunidad en el proceso de 2). Ibarra.

evaluacion, se pueden obtener recomendaciones y
sugerencias para mejorar la calidad del proyecto y
hacerlo mas efectivo y relevante para sus propias
necesidades.

La evaluacion participativa puede mejorar la
transparencia y la rendicién de cuentas del proyecto,
ya que se involucra a los miembros de la comunidad y
se les informa sobre los resultados y las recomenda-
ciones obtenidas.

Es importante sefialar que la revitalizacion del
PCI no debe ser vista como una forma de congelar las
tradiciones en el tiempo, sino como un medio para
permitir que evolucioneny se adapten a las necesida-

des de la sociedad actual.

Referencias

Anrango, M. (2021). Informe final de actividades (ndm.
2). Otavalo.
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Proyectos de participacion comunitaria

en Manahi y Santa Elena

John Ruiz, INPC

Introduccion

En la actualidad, se puede evidenciar una con-
tinua pérdida de valores culturales y patrimoniales,
considerando la implementacién de nuevas tecnolo-
gias, el cambio globalizado que se vive dia a diay el
desinterés por parte de la juventud de conocer sus
raices y preservar la tradicion. Por ello, es necesario
implementar métodos de reivindicacion que permita
preservar lo que somos y de dénde venimos. “Las
memorias que una sociedad tiene respecto de los
sucesos ocurridos en el pasado son producto de una
tarea colectiva de elaboracién y construccion per-
manente, de intentos de imposicion de significados”
(Alegria et al., 2018).

Se puede considerar el patrimonio cultural
como una herencia propia de nuestros antepasados,
la cual se intenta mantener hasta la actualidad con la
intencién de transmitirla a las generaciones futuras.
“Lo Patrimonial, puede ser entendido como ‘conjun-
to de valores, creencias y bienes’ que conformados
y resignificados social e histéricamente permiten
construir una nueva realidad como expresion de las
nuevas relaciones sociales que genera” (p. 2).

De esta forma, se puede considerar el patrimo-
nio cultural como ese conjunto de valores, tradiciones
y bienes materiales e inmateriales los cuales, con-
templados de forma social e histérica, dan paso a la
construccion de una nueva realidad. Esto significaria,
con el pasar del tiempo, la conservacion y la adapta-
cién de lo que fue a lo que se vive en el presente. Los

proyectos desarrollados evidenciaron que los ges-

tores culturales poseen esa capacidad de valorar y de
sentir como propio el valor patrimonial y también la
disposicion al cambio.

El Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
(INPC) se ha interesado en apoyar métodos que fo-
menten la salvaguardia de nuestra cultura, impulsan-
do el conocimiento ancestral. Asi, convocé proyectos
para la Linea de Fomento de la Memoria Social y el
Patrimonio Cultural para promover y difundir la arte-
sania tradicional y el patrimonio agroalimentario. El
objetivo era generar nuevos escenarios que fomenten
el desarrollo social, patrimonial y econémico a través
de la entrega de recursos no reembolsables para
aquellos gestores que buscan transmitir sus conoci-
mientos. En este sentido, la linea de financiamiento se

ejecutd considerando:

+ Lainvestigacion en materia de memoria social y
patrimonial.

+Apoyar a la transmisién del conocimiento, forman-
do y capacitando a la poblacién beneficiaria, y;

« Promover y difundir el patrimonio cultural y la me-

moria social de los proyectos.

De los procesos realizados en la provincia de
Manabi, se contd con cinco proyectos de artesania
tradicional y cinco de patrimonio agroalimentario, a
los cuales tuve la oportunidad de acompafiar desde el
afo 2022.



Horno de lefia, foto Fanny Vergara,
Tosagua, 2022.

Horno de lefia, cantén Tosagua

Uno de los proyectos fue difundir los tradicio-
nales hornos de lefia y utensilios de mate de Manabf,
como forma sustentable de revitalizar la identidad
cultural gastronémica de esta provincia. Se desarrollé
en las comunidades Los Naranjos y Vargas Torres, en
la parroquia Angel Pedro Giler del cantén Tosagua.
Tuvo como objetivo apoyar a las personas que du-
rante la pandemia emprendieron ventas de comida,
principalmente aquellas que fomentaron el uso del
fogdn de lefia.

Directamente, el proyecto beneficié a cuatro
cocineras, dos maestros en madera y uno en cafia,
tres artesanas y un artesano en mate y, de manera
indirecta, a cocineros que se dedican a la cocina en
horno de lefia, asi como a la escuela culinaria Iche,
ubicada en el cantén San Vicente, a aspirantes a
chefs, productores, escuelas gastronémicas y artesa-
nos vinculados a este arte. Todo esto se logrd gracias
a la promocién y difusién del proyecto a través de
un video documental y a la participacion en ferias,
resultando que instituciones como el Centro Hojas-Ja-
boncillo tome la iniciativa de recrear el fogdn de lefia

ancestral como uno de sus atractivos culturales.
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Al realizar el mapeo para cuantificar quienes

se dedican todavia a la construccion de hornos de
lefia, llamo la atencién que tan solo dos comunidades
contindian con esta técnica, comprobando que se ha
perdido en otras localidades donde los fogones que
aun quedan estan relegados al patio traseroy, en
ocasiones, a los bajos de las casas tipicas manabas.

Parte del conocimiento que aporté el proyecto
fue aprender el método tradicional de la cocina de
Manabi, que cuenta con el horno de lefia como instru-
mento representativo.

Dentro de las vivencias mas significativas, se
puede mencionar el viaje a la hacienda La Victoria, en
Naranjito, provincia del Guayas, para cocinar en fogén
de lefia. Al lugar se dieron cita periodistas gastrono-
micos de Latinoamérica, en el marco de la Pamba-
mesa de los 50 Best de la regidn. En este evento se
difundié la técnica, calidad y sabor de los productos
manabitas con el uso del horno, lo que impresiond
tanto a cocineros como a periodistas, demostrando el
valor del patrimonio agroalimentario y artesanal que

tiene la provincia y el pais.



Otras experiencias que se pueden mencio-
nar fue la invitacion por parte de FAO Ecuador para
cocinar en vivo por el Dia Mundial de la Alimentacién,
denominado “héroes de la alimentacion”; la parti-
cipacion en el XII Encuentro Nacional del Colectivo
Agroecoldgico del Ecuador, y la satisfaccion de recibir
el premio INAY de excelencia al turismo, en la con-
vencion internacional del sector Discover CIT, donde
se gano la categoria patrimonio gastronémico con el
video de los usos y técnicas del fogdn manabita.

El portador Oscar Antonio Vergara Ibarra,
junto a la reconocida chef Fanny Vergara, parte de su
equipo de trabajo, nos mostré una importante faceta
de la cocina tradicional que ha estado en peligro de
perderse, y por la que ha surgido la necesidad de
fomentar su uso para salvaguardar la cultura del pue-
blo manabita. Esa caracteristica es el exquisito sabor
al momento de preparar los alimentos en horno de
lefia, un toque tan especial que hace que los turistas

locales e internacionales quieran volver a probarlos.
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Los beneficiarios resaltaron lo gratificante y
provechoso que resulté recibir recursos no reembol-
sables porque les ayudaron a promocionar y difundir
esta tradicion, consiguiendo que mas personas se
interesen en usarla en sus restaurantes. Si bien es un
camino que empieza, permitira que los portadores
del conocimiento busquen a futuro declarar a esta
técnica de cocina tradicional Patrimonio Cultural de la
Humanidad. El fogdn de lefia manabita, “una conexién
entre el pasadoy el presente” (F. Vergara, comunica-
cién personal, 24 enero 2022), no es una simple técni-
ca ancestral, sino un vinculo de vida que se acopla a la
cocina actual. La comida no solo concentra un sabor
diferente, sino que transmite la historia detras de la
cocina manabita. Es una experiencia Unica y enrique-
cedora participar de esta reconstruccion y valoriza-

cion de la culinaria tradicional.

Cocina de lefia, foto Pilar Egliez, Calceta, 2022.
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Guardianes de saberes, canton Bolivar

El proyecto “Jévenes guardianes/as de saberes: “Este legado cultural que tenemos en los paises
formacion en investigacion y difusién en medios di- de habla hispana, la sobremesa, no tiene traduccién

gitales del patrimonio alimentario del canton Bolivar, directa en otros idiomas; es el sentarnos después de

Manabi” tuvo como objetivo ensefiar herramientas la comida y compartir tu dia, hace que sea la mejor
basicas en investigacion etnografica y video digital parte de la comida” (P. Egliez, comunicacion personal,
a nifios/as y jovenes entre 10y 22 afios. El fin era 1 abril 2022). El simple hecho de ver la felicidad de
que ellas/os documenten y participen en el estudio, las personas compartiendo los alimentos hace que,

registro, salvaguardia y difusién de los saberes de las  a pesar de haber tenido un mal dfa, todos los males

portadoras/es en sus familias y comunidades. se vayan. Estos valores y tradiciones que se estan

Se impartio el curso presencial “Jévenes guar- transmitiendo a los jévenes, al compartir con la fami-
dianes de saberes”, estructurado en cinco clases lia la preparacion de los alimentos, asegura que no se
tedricas en métodos de investigacion etnografica pierdan en el transcurso del tiempo.
aplicados a la nutricion tradicional y cinco talleres El conocimiento heredado puede tomar fuerza
practicos en video digital, de acuerdo con lo que es- en las siguientes generaciones, puede existir una
tablecieron los beneficiarios. Las clases presenciales transmisién intergeneracional. Estos proyectos ayu-

fueron grabadas y editadas en diez videos a través de  dan a que ese saber ancestral no se pierda, sino que
la plataforma educativa Madre Semilla, de la Red de se fortalezca y tenga mayor valoracion local.

Guardianes de Semillas.
Como resultado de este proyecto, los jovenes Circulo c°|°nCh? & Barro y Fibras
Naturales, canton Santa Elena,

aprendieron a cocinar en hornos de lefia, vasijas de . p
P J comunidad OIén

barro, entre otros métodos tradicionales.

Si bien la juventud actual tiene metas distin- El proyecto “Circulo Olonche & Barro y Fibras
tas a las de nuestros antepasados, su formacion y Naturales”, realizado en la comunidad de Olén, pa-
guia potencia el conocimiento sobre sus raices y de rroquia Manglaralto del cantén Santa Elena, buscd

esta manera se logra despertar un gran interés en la trabajar en la recuperaciéon y transmision del saber
comunidad local e internacional. Esta ha constituido ancestral que junta el barroy la fibra de platano, para

una gran oportunidad de dar a conocer, promocionar  producir piezas con identidad y materia prima soste-

y difundir las labores ancestrales que realiza a diario. nible que lleven a reactivar la economia de las bene-
Los métodos culinarios, desde la cosecha, ficiarias. Estuvo dirigido a mujeres adultas mayores,
recoger los alimentos con las propias manos, hasta madres solteras o cabeza de hogar de las comunas

llegar a su preparacion, son los que convierten entan  de Olén, Montafiita, Curfa, San José y Dos Mangas.

especiales a estos espacios de trabajo. Permiten a Este proyecto tuvo unas 50 beneficiarias direc
los jovenes seguir adelante y no dejar morir el cono- tas, quienes respondieron a la invitacion realizada
cimiento ancestral heredado de sus bisabuelos para puerta a puerta. Para darle continuidad, fue necesa-
que continde en las generaciones venideras. rio adecuar el espacio fisico para proteger el horno
Al ser el futuro del pais, transmitir el conoci- de lefia y asi continuar con los talleres. Las clases de

miento sobre sus raices permitira a los jovenes sentir-  quema y elaboracién del molde basico de yeso sirvie-
se orgullosos de su culturay de lo que pueden hacer ron para transmitir la técnica del armado de horno de

con tan valioso saber. ladrillo y de la quema a lefia.
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Recuperar y transmitir este saber ancestral per-
mitié producir piezas con identidad que reactivaron
la economia de las beneficiarias. Inicialmente fue solo
un suefio de hace afios, pero gracias a los recursos
entregados por la linea de fomento se convirtié en
una realidad en la comunidad de Olén.

El trabajo asociativo, la transmision de saberes,
las charlas de cosmovisidn, ancestralidad y creativi-
dad del producto, capacitaciones a asociaciones de
mujeres, clases de arteterapia en barro con adultos
mayores, lograron incentivar a las beneficiarias para
evitar que el arte del barro y el tejido de fibra de
pladtano desaparezcan en estas comunas'y, a su vez,
que puedan visualizarlo como un sustento diario para

ellas y sus familias.

Patrimonio Cultural Inmaterial

Taller de trabajo y disefio, foto Rossana Martinez, Sta. Elena, 2022.

Rossana Martinez menciond que la experiencia
ganaday la satisfaccion de ver a cada una de las favo-
recidas directas e indirectas fue muy gratificante. El
agrado de las personas mientras practicaba este arte
y aprendian todo el proceso hizo que cada momento
del proyecto fuera muy especial.

“La realizacion de los talleres para dar a cono-
cer, difundir y rescatar los saberes ancestrales del
barroy el manejo de la fibra natural del platano ha
sido nuestro motor principal del proyecto™ (R. Marti-

nez, comunicacion personal, 1 abril 2022).
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Elaboracién de sombrero de paja toquilla, foto Miguel Childn, Portoviejo, 2022.

Tejido del sombrero de paja toquilla,
Portoviejo

El tejido del sombrero de paja toquilla, declara-
do como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Huma-
nidad, es un arte que se ha transmitido y vigorizado
de generacién en generacion. Fortalecer el conoci-
miento de la juventud fue el pilar fundamental de
este proyecto, a la vez de mejorar las capacidades de
promocioén, difusién y comercializacion de sombreros
y artesanias en paja toquilla, revitalizando este saber
patrimonial en la comunidad El Milagro de Picoaza,
cantén Portoviejo, provincia de Manabi. El objetivo
primordial fue generar espacios para la transmisiéon
de saberes, llegando a cerca de 40 artesanos y a mas

de 30 nifios, nifias y adolescentes de estos sectores,

que se beneficiaron con talleres para aprender del
tejido y preservarlo en las nuevas generaciones.
Promover espacios de aprendizaje y trans-
mision del conocimiento sobre el sombrero es un
esfuerzo constante de los portadores. Ademas de los
talleres, se elabord un video documental que detalla
la vida de la comunidad, actividades de aprendizaje
y experiencias del proyecto, y se crearon contenidos
para paginas de Facebook, Instagram, WhatsApp, Tik
Tok con el fin de difundir los talleres y promocionar la
paja toquilla.
Transferir el conocimiento a los jévenes ha
sido una conquista ya que las grandes empresas
que comercializan los sombreros no han valorado lo

suficiente el esfuerzo que requiere su elaboracion,
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considerando no solo el tiempo invertido, sino el arte  saberes no son algo simple o comun, por el contrario,
que significa. Por estas razones, la Linea de Fomento son de gran relevancia y se los debe propagar hacia la
de la Memoria Social y Patrimonio Cultural constituyéd  poblacion.

un buen mecanismo de financiamiento para promo-

ver iniciativas comunitarias que permitieron dar conti- Referencia

nuidad a la transmisidn del saber. En este proyecto, se  Alegria, L., Acevedo, P. y Rojas, C. (2018). Patrimonio

pudo dar cursos gratuitos y, de esta manera, llamar la cultural y memoria. El giro social de la me-

atencion de la juventud para que se interese en salva- moria. Revista Austral de Ciencias Sociales, 34,

guardar el tejido para las siguientes generaciones. pp. 21-35. doi:https://www.redalyc.org/jour-
Percibir directamente el esfuerzo y la constan- nal/459/45959602003/html/

Cia para transmitir este saber ha sido impactante.
Ahora ya se observa la reaccion de la juventud al
sentir que no se valora el arte del tejido entre los
compradores. En ello se centrd el presente proyecto:
revalorizar el tejido del sombreroy otorgar a los jéve-
nes la oportunidad de aprender y continuar transfi-

riendo su conocimiento.

Conclusiones

Cada uno de los proyectos administrados fue
una experiencia diferente que contribuyé personal y
profesionalmente. Estos recursos abrieron una nueva
perspectiva a cada uno de los beneficiarios de la
linea de fomento. Se ensefié a valorar cada una de las
técnicas ancestrales que se han practicado durante
décadas, como elaborar platos tipicos en horno de
lefia aplicando todo un proceso culinario o usar la olla
de barro e implementos artesanales para preparar
alimentos. Esta experiencia permitié un proceso de
revalorizacion de todas las técnicas tradicionales.

Los talleres practicos e interactivos fueron una
gran herramienta implementada por los beneficiarios.
Fue la mejor manera para que las comunidades se
interesen en los proyectos y aprendan técnicas de
manejo de materiales, procesos para promover un
interés particular, ademas de obtener recursos eco-
némicos para el sustento diario.

La linea de fomento se abrio a la creatividad de
las personas y también logrd revalorizar sus cono-

cimientos y experiencias. Ayuddé a entender que sus






A veinte aios de la promulgacion de la
Gonvencion del 2003: reflexiones sobre Ia
destion y salvaguardia del PGI en el Ecuador

Jimena Leiva Prado, INPC

Antecedentes

El 17 de octubre de 2003, la 322 Conferencia
General de la Organizacion de las Naciones Unidas
para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO)
adoptd en Paris la primera convencion para la sal-
vaguardia del patrimonio cultural inmaterial (PCI).
Constituyd el primer instrumento multilateral que se
basd en acuerdos internacionales, recomendacionesy
resoluciones existentes en materia de patrimonio cul-
tural y natural. El objetivo principal de la Convencién
fue garantizar la viabilidad a largo plazo del patrimo-
nio inmaterial dentro de las comunidades y grupos.

Desde el 2003 se establecieron una serie de di-
rectrices para la salvaguarda de la cultura tradicional
y popular, con el fin de proteger las practicas y cos-
tumbres de los pueblos y comunidades, aun quedan
por discutir algunas definiciones hasta problemas
de indole tedrico, metodoldgico o ético y que estan
unidas a fendmenos socioculturales tan relevantes
como el turismo, la identidad, la globalizacién o las
memorias sociales (Henriquez, 2011).

Ya han transcurrido veinte afios de la apro-
bacién de la Convencién y el Estado ecuatoriano ha
tratado de cumplir los objetivos principales: respetoy
salvaguardia de las manifestaciones culturales de las
comunidades, grupos e individuos a través del desa-
rrollo de politicas publicas de proteccion y salvaguar-
dia buscando promover el didlogo entre sus actores,
e implementando marcos juridicos encaminados
al respeto de la diversidad cultural y la creatividad

humana.

Introduccion

Para entender el contexto histérico en el que
se celebrd la Convencioén, es fundamental conocer los
sucesos que marcaron el inicio del siglo XXI, el mismo
que tuvo muchos desafios ante una expansion de mo-
delos de vida de la sociedad industrializada moderna,
una revolucién tecnoldgica, que implicd cambios en
la comunicacion global y que produjo una invasion de
las culturas de masa, que llevaron a preguntarse si
las valiosas tradiciones de los pueblos y comunidades
sobrevivirian a las siguientes generaciones ante los
crecientes procesos de homogeneizacion cultural.

La preocupacion de los observadores del mun-
do cultural giraba en torno a la posible desaparicion
de las tradiciones regionales e incluso nacionales,
debido a la irrupcién de la mencionada cultura de
masas. Contrario a todos los posibles escenarios que
se creia que podia ocasionar la globalizacion, surgio el
interés y cuidado de las practicas y tradiciones locales
que impulsaron su respeto. A pesar de esto se han
producido pérdidas culturales, tales como tradicio-
nes musicales, artesanales y culinarias, la medicina
populary los conocimientos tradicionales sobre la
biodiversidad.

La Convencién del 2003, surge como un llama-
do a la concienciacién mundial sobre la importancia
del PCI en la historia de la humanidad y el interés pri-
mordial de mantener su continuidad, respetando las
dinamicas culturales de cada pueblo. Por otro lado,
también se traté de corregir el desequilibrio existente

entre el Norte y el Sur en cuanto a reconocimientos



de los patrimonios cultural y natural (Yoshida, 2004).
A pesar de este buen propdsito, se puede observar
que algunos de los requisitos fueron elaborados des-
de una mirada eurocéntrica alejada de las realidades
de paises africanos, americanos y asiaticos.

Fue necesario tener muchos afios de debates,
resistencias, discusiones académicas, econémicasy
politicas para llegar a elaborar varios documentos
por parte de la UNESCO, e instaurar un instrumento
de proteccion del patrimonio inmaterial, para que
finalmente en octubre de 2003 se aprobara la “Con-
vencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial”, que entrd en vigencia en abril del 2006
y fue ratificada en el 2008. Ya se contaba con un ins-
trumento legal para promover la diversidad cultural
y proteger al patrimonio inmaterial de las amenazas
de la globalizacién y las transformaciones sociales
(Andrade, 2016, p. 9).

La Convencion aporté a una delimitacion de los
alcances de sus principios tedricos, principalmente se
destacé el rol participativo de las comunidades loca-
les en la transmisidn intergeneracional, se otorgd una
prioridad a la educacién y a la formacion en el patri-
monio inmaterial. Los espacios de discusién permitie-
ron reconocer la interdependencia entre los diversos
patrimonios (inmaterial, material y el natural), se
cuido que fueran compatibles con los instrumentos
internacionales de los derechos humanos existentes y
con los imperativos de respeto mutuo entre comuni-
dades, grupos e individuos y de desarrollo sostenible.

Entre los avances de la Convencion del 2003
estuvo el reconocimiento que se dio a los artistas,
artesanos y profesionales, quienes son los portado-
res del PCI, logrando infundir en ellos un sentimiento
de orgullo, ya que constituyen la fuerza motriz que
mantiene vivas las manifestaciones y son quienes eje-
cutaran las acciones de salvaguardia del patrimonio

cultural inmaterial (Aikawa, 2004).
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Por otro lado, la Convencidn tiene algunas
limitaciones respecto a la aplicabilidad de sus direc
trices y sera en el futuro que se vayan subsanando de
forma integradoray equilibrada las tematicas pen-
dientes a través de nuevos instrumentos tanto a nivel

nacional como internacional.

Algunas interrogantes al texto de la
Convencién

Durante estos veinte afios se ha trabajado en
la identificacion y salvaguardia del PCI, siguiendo las
directrices de la Convencioén, cuidando de proteger
las practicas y costumbres de los pueblos y comuni-
dades. En el camino han ido surgiendo ciertas du-
das respecto al texto de la mencionada convencion,
porque en territorio y en la practica se han presenta-
do varias dificultades. A continuacion, algunas de las
interrogantes:

Dentro de los requisitos solicitados en la Con-
vencion se mencioné que cada Estado Parte deberia
lograr una participacion, lo mas amplia posible, de to-
dos sus actores y asociarlos activamente a la gestiéon
del patrimonio, sin embargo ;Cémo lograr conciliar y
garantizar la participacion de: funcionarios publicos,
especialistas, comunidades y portadores de la tradi-
cion?

El objetivo de la Convencion fue y es la sal-
vaguardia del PCI a través de un didlogo entre sus
participantes en el que se respete la diversidad
cultural de las comunidades, grupos e individuos. Al
momento de aplicarlo en los distintos espacios se ha
podido observar que la interrelacion entre los diver-
sos actores ha sido compleja, debido a que cada uno
maneja sus propios sistemas de creencias, dinamicas
de tiempo, espacios e intereses, que dificilmente se
pueden sujetar a las recomendaciones de un docu-

mento normativo.
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En algunas celebraciones de festividades po- principal limitacién para que los “adultos mayores”,
pulares han surgido fenédmenos sociales como en el que son quienes conocen, practican y recrean las ma-

caso de los carnavales, en donde se pueden observar  nifestaciones, no tengan los incentivos o condiciones

las tensiones que se expresan entre los distintos gru-  favorables para su transmisiéon y ensefianza.

pos. Las élites se han apropiado de las manifestacio- En la Convencidn se discutié sobre como puede
nes, produciéndose una exclusion y privatizacién de influenciar la modernizacion a la naturaleza del pa-
las mismas, desvirtuando la naturaleza original de la trimonio cultural inmaterial, y se menciond que ésta

fiesta. Alo largo del tiempo se ha visto una progresiva  aprovecharia la utilizacién de métodos de produccion,
banalizacion del acceso y/o disfrute por parte de los mecanizacién y electrificacién, ya que estos avan-

portadores o grupos de las localidades, que han sido ces culturales no invalidarian a un elemento del PC],

influenciados por la comercializaciéon de sus manifes- particularmente en practicas artesanales. Lo impor-
taciones. tante es no olvidar al elemento humano dentro de Ia
Por otro lado, la inestabilidad laboral o la falta practica cultural y se debe respetar los deseos de las

de formacidn especializada sobre el PCI causan que  comunidades portadoras.

en ocasiones no exista un seguimiento de las accio- El patrimonio cultural inmaterial esta destinado
nes desarrolladas por las comunidades, grupos e indi-  a transformarse y también corre el riesgo de desapa-
viduos en sus planes de salvaguardia. recer, es un hecho que se lo debe afrontar, sin embar-

Los especialistas han sido los encargados de Ia go qué sucede con la “revitalizacion”.

elaboracién de registros, inventarios, catalogaciones Este término dentro de la Convencién generd
y otras acciones propuestas para la salvaguardia del debate y llevd a la negociaciéon debido a que surgié
patrimonio inmaterial, que han permitido la valoriza- la pregunta de: ;Es posible resucitar una manifes-
cién de las diferentes tradiciones. tacion del patrimonio que ha desaparecido? ;Con
Otra inquietud es ;cémo garantizar que las qué objetivo se alentara a las personas a practicar

practicas de las manifestaciones pasen de generacién  las tradiciones que estan desapareciendo? ;Debe el
en generacion? El patrimonio cultural inmaterial, se Estado promover incentivos para que no se pierdan
caracteriza por ser dinamico, no se lo podria atrapar las manifestaciones culturales? ;Se revitalizan las ma-

en un molde juridico, que le despojara de flexibilidad,  nifestaciones por interés comercial o para el disfrute

por esta razén debe mantenerse entre la tradicion y de los turistas? Ante todas estas inquietudes, no se
la innovacion. pudo adoptar una postura definida, sin embargo en
Si bien es cierto, que se producen rupturas la Convenciodn se recalcé que no hay necesidad de

generacionales, que van en perjuicio de los procesos resucitar practicas histéricas que ya no tienen funcio-
y manifestaciones de PCI, hay que tomar en cuenta nes sociales en la sociedad contemporanea.
que los jévenes estan en busqueda de oportunida- Por otro lado, ¢qué sucede con la comercializa-

des para su presente y futuro, que no las encuentran cién de los productos artesanales u otras manifesta-

en la reproduccion de las tradiciones artesanales, ciones culturales?

musicales o festivas tanto en zonas urbanas como en La comercializacion de productos artesanales
rurales. Por otro lado es la misma Convencién, que es vital como factor de impulso econémico de las
concluye que existe una falta de recursos, siendo la comunidades. No obstante, existen riesgos cuando



la comercializacion es excesiva, porque puede alterar
las tradiciones y expresiones culturales. Es muy im-
portante que los procesos de comercializacion sean
pensados y ejecutados por los grupos interesados y
no bajo el control de la empresa privada.

En algunas comunidades se realizan rituales
de enfrentamientos bélicos ;Qué acontece con estas
practicas indigenas? Acaso éstas no son compatibles
con los instrumentos internacionales de derechos
humanos existentes y con los imperativos de respeto
mutuo entre comunidades, grupos e individuos y de
desarrollo sostenible.

En el sistema de creencias de algunos pue-
blos, las practicas de enfrentamientos ritualizados
permiten reflejar el valor, estatus y prestigio, de un
grupo frente a otro, y no se causan muertes, porque
son representaciones de una forma de resolucién de
conflictos al interior de la comunidad, que se los han
realizado de generacién en generacién, y dentro de
un contexto simbdlico.

AUn quedan varias preguntas sobre el tape-
te, estos veinte afios han constituido un constante
aprendizaje en la gestion del PCl y al observar al
futuro existen expectativas de mejorar esta tarea con
la creacion de nuevos instrumentos con una mirada
mas integradora y reflexiva sobre los temas pendien-
tes respecto a la diversidad cultural en la préoxima

convencion del PCI, que realice la UNESCO.

La Convencion para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial en el
Ecuador

Gestidn desde lo institucional

En el Ecuador la gestién del PCly su discurso
ha sido construido a través de los principios y normas
del derecho internacional liderado por la UNESCO, y a
nivel nacional por el Ministerio de Cultura y Patrimo-
nio del Ecuador encargado de emitir los lineamientos
de politica publica para la salvaguarda del patrimonio

cultural inmaterial (Andrade, 2016).
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La Convencidn del 2003 fue ratificada en el
Ecuador a través del Decreto Ejecutivo N° 871 del 18
de enero de 2008, entrando en vigor el 17 de junio
del mismo afio, al ser publicada en el Registro Oficial
N° 361 (INPC, 2013, p.11). Los funcionarios del Institu-
to Nacional de Patrimonio Cultural (INPC) fueron los
encargados de asumir el proceso de identificacién
y detalle de los diferentes elementos del PCI, elabo-
raciéon de listas, declaratorias e inventarios con la
finalidad de generar una linea base de las diversas
manifestaciones culturales, asi como también generar
una herramienta que permita cuantificar el inventario
patrimonial a nivel nacional, por medio de la platafor-
ma informatica del Sistema de Informacion del Patri-
monio Ecuatoriano (SIPCE) (Zambonino, 2020, p. 93).

En el 2008 se produjo un hecho muy preocu-
pante para el patrimonio cultural del pais, el robo
de la custodia de Riobamba, considerada una de
las joyas mas valiosas del pais, hecho que puso en
evidencia la indefension en la que se encontraba el
patrimonio cultural del Estado ecuatoriano.

A raiz de este evento surgi¢ la Declaratoria del
Estado de Emergencia del Patrimonio Cultural de la
Nacién, reconocida como una significativa gestion
en beneficio de la salvaguardia del PCI y fue la mejor
coyuntura para la creacién del Area de Patrimonio
Inmaterial en el Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural, encargada de la incorporacién de las ma-
nifestaciones a la Lista representativa nacional, asi
como la generaciéon de una Guia metodoldgica para la
salvaguarda del PCly el Instructivo para el registro de
fichas de PCI. Ademas se dieron otras acciones como
la adhesién de nuestro pais al CRESPIAL del cual es
parte activa a través del INPC (Zambonino, 2020).

Con las unidades de Patrimonio Cultural Inma-
terial en cada una de las direcciones zonales del INPC,
en el 2009 se logrd fortalecer la gestién institucional
frente al PCI. Y fue una oportunidad para la confor-
macién de una mesa de trabajo interinstitucional con

el objetivo de discutir y analizar el rol del Estado fren-



te a la pertinencia de las declaratorias y a la necesidad
de establecer politicas publicas para la salvaguardia
(INPC, 2013, p. 17).

Cambios y limitaciones

Posteriormente, en el 2015 el Gobierno Cen-
tral transfirié la competencia de preservar, mante-
ner y difundir el patrimonio cultural a los gobiernos
descentralizados para garantizar la continuidad de
este proceso, se les asignd el adoptar medidas que
propicien la participacién democratica de todos los
agentes interesados.

Estas actividades se han desarrollado en el
Ecuador a lo largo de estos veinte afios y en el curso
de éstas se han detectado algunas limitaciones que
es de gran importancia identificarlas para lograr pre-
venir los impactos negativos sobre el PCL

Seguin Andrade (2016), el problema que surge
frente a la conceptualizacion de las politicas del PCI,
radica en que éstas abordan a culturas e identidades
particulares y diferentes, que son producto de un
devenir histérico dentro de dinamicas y procesos que
han ido transformandose constantemente, es por
ello que si se quiere que los pueblos y nacionalidades
sobrevivan dentro de sociedades dominantes, se los
debe incorporar de manera integral evitando ser vis-
tos como una mercancia o un atractivo turistico, sino
como culturas vivas.

Entre las dificultades que se vive en torno al
PCI, se encuentra que la intrusién de la institucionali-
dad en la salvaguardia del PCI ha estado atravesada
por intereses politicos, que han puesto de lado la
participacién comunitaria portadora del conocimien-
toy de la practica cultural. Por otro lado, los GAD
municipales adolecen de una debilitada capacidad
operativa y de una inestabilidad laboral que produce
un desconocimiento de politicas publicas locales por

parte de su personal y por esta razén no ha existido
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un verdadero cuidado de las manifestaciones cultura-
les, en las que se propicien la participacién de todos
sus actores.

Con respecto al Estado, no se cuenta con po-
liticas culturales plenamente definidas que ordenen
coherentemente el aparato burocratico, que muchas
veces superpone, en dependencias diversas, objeti-
vos y actividades similares o disemina los recursos
en instancias ministeriales que compiten entre si, sin
construir sinergias para beneficio del PCI (UNESCO,
2008).

En esta medida, cabe recomendar que sea el
Estado ecuatoriano el que se encargue de afianzar la
creacion de politicas nacionales para la proteccion del
PCIy debe asumir con gran compromiso el fortaleci-
miento de la institucionalidad definiendo las compe-
tencias de forma explicita para la proteccién del PCI.

Como Rohn (2020) lo menciona existen retos
por asumir como la implementacién de politica pu-
blica operativizada a través de un Plan Nacional para
la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial,
para el fortalecimiento de procesos de investigacion
participativa; potenciacién de las capacidades locales
y la promocion y difusion del PCIL. De igual manera
resultaria acertado el incluir la gestién de proyectos
patrimoniales en los planes de ordenamiento terri-
torial y constituiria un gran aporte el sistematizar las
buenas practicas en PCI.

Al ser el PCI un recurso no renovable, es sig-
nificativo conocer, valorar y promover la diversidad
cultural, a través de acciones que permitan visibilizar
y motivar la participacion de la comunidad para ga-
rantizar en el tiempo la vigencia del PCI como aporte
al fortalecimiento de la identidad social y que sea
transmitida de generacién en generacion. Ademas
de crear oportunidades que pueden ser potenciadas
a través de proyectos que favorecerian a activar las

economias locales.



EI INPC junto a otros actores sociales ha toma-
do acciones y han firmado convenios con la academia
y ciertos GAD con el fin de dar asesoria técnicay
realizar un apropiado seguimiento a las investigacio-
nesy planes de salvaguardia, procurando un proceso
participativo dentro de las normativas técnicas insti-
tucionales (Rohn, 2020, p. 94).

Las lineas de fomento como
medida de salvaguardia del PCI

A partir del 2021, se marca un hito en los pro-
cesos de promocion y fortalecimiento del patrimonio
cultural inmaterial con el surgimiento de las Lineas de
Fomento de la Memoria Social y del Patrimonio Cultu-
ral como un mecanismo de financiamiento del Fondo
de Fomento de las Artes, la Cultura y la Innovacién,
que tienen como objetivo el fomento a la investiga-
cién, promocién y difusion de la memoria social y el
patrimonio cultural, de conformidad con lo estable-
cido en el articulo 113 literal f) de la Ley Organica de
Cultura.

A través de la linea de fomento se han otorgado
estimulos econémicos no reembolsables a proyectos
comunitarios presentados por personas naturales,
juridicas, organizaciones, asociaciones y colectivos
legalmente constituidos, que buscaban reactivar la
cadena de valor de la artesania tradicional y el pa-
trimonio agroalimentario afectada por la pandemia,
como estrategia de salvaguardia de los saberes y
conocimientos asociados a la misma.

En los proyectos presentados, los proponentes
disefiaron varias acciones de salvaguardia para las
comunidades o portadores dirigidas a garantizar la
continuidad y vigencia del patrimonio cultural inma-
terial en las generaciones actuales y venideras. Estas
medidas se basaron tanto en condiciones materiales
como simbélicas y comprendieron la identificacién,
documentacion, investigacion, preservacion, protec
cién, promocion, valoracion, transmision y revitaliza-

cién del patrimonio.
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La presente linea de fomento es administra-
da por el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
y continla siendo ejecutada y ampliada hacia otros
patrimonios, de esta manera el INPC cumple con su
mision fundamental que es promover la preservacion,
conservacion y salvaguardia del patrimonio cultural
y ha sido un paso decisivo para dar cumplimiento al
objetivo principal de la Convencién que es garantizar
la viabilidad a largo plazo del patrimonio inmaterial

dentro de las comunidades y los grupos.

Reflexiones del articulo 18 de la
Convencion

Un evento de singular importancia fue el desa-
rrollado en el mes de julio del presente afio, el mismo
que se celebrd en Paris, Sede de la UNESCO, que reu-
nid a expertos para reflexionar sobre una aplicacion
mas amplia del articulo 18 de la Convencién de 2003,
que dentro de los acuerdos, recomendaciones y reso-
luciones internacionales propuestas por los Estados
Parte plantea la necesidad de ejecutar programas,
proyectos y actividades para la salvaguardia del patri-
monio cultural. Los mismos que seran seleccionados
periddicamente por el comité encargado de promo-
verlos tomando en cuenta que se reflejen los princi-
pios y objetivos de la Convencién. Ademas se buscara
la difusion de practicas ejemplares con arreglo a las
modalidades que se hayan determinado para la salva-
guardia del patrimonio cultural inmaterial.

Dentro de la discusion de los expertos se
propuso el acceso y el fortalecimiento de la visibilidad
del Registro de Buenas Practicas de Salvaguardia. Y
la creacién de una plataforma en linea para compartir
buenas experiencias de salvaguardia de las comu-
nidades, grupos y otros actores, que serviran para
transmitir y promover su patrimonio cultural inmate-
rial a través de programas exitosos a futuras genera-

ciones.
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A manera de recomendacion y conclusion se Organizacion de las Naciones Unidas para la Educa-
cién, la Cienciay la Cultura [UNESCQ]. 2003.

El texto de la Convencién para la salvaguardia

considera que las lineas de fomento alientan a la

investigacion, promocion y difusién de la memoria so-

cial y el patrimonio cultural y podran servir de ejem- del Patrimonio cultural Inmaterial https://ich.

plo para compartir con los Estados parte y promover unesco.org/es/convenci%C3%B3n

buenas medidas de salvaguardia. Organizacion de las Naciones Unidas para la Educa-
cién, la Cienciay la Cultura [UNESCQ]. 2008.
Estado del arte del patrimonio cultural inmate-
rial. CRESPIAL.

Rohn, Isabel. (2020). Entre la salvaguarda del patrimo-
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Papa Roned h ' jcal
dlla hoNncon, una nerencia musica
fue perdurara en su puehlo

Lesly Mufioz Lascano, INPC

Papd Roncén en su taller de construccién de marimbas, Ministerio de Cultura y Patrimonio, Borbén, 2015.

Guillermo Ayovi Erazo, mas conocido como
Papa Roncdn, fue un musico, narrador oral, lutier y
gestor cultural afroecuatoriano que durante 92 afios
fue guardian de los saberes musicales ancestrales de
su pueblo. Con tenacidad y constancia, transmitid sus
conocimientos a varias generaciones, aportando am-
pliamente al fortalecimiento de la identidad afroecua-
toriana y dejando un legado de gran trascendencia
para nuestro pafs.

Este gran exponente de la cultura musical
afroecuatoriana, nacié en Borbodn, provincia de Esme-
raldas, el 10 de noviembre de 1930. Su seuddnimo es
la fusion de dos momentos distintos que vivio en su

infancia y juventud.

De muy nifio, en las calles de su natal Borbon,
comercializaba los pescados capturados por
su padre en el rio. Junto con su canasta ofre-
Cia a viva voz los aguacucos o roncadores’

y quien fuera su amigo Gilberto Martinez lo
bautizd6 como Roncador y otros como “Roncon”.
El “Papa” también tiene su origen dice Don
Guillermo. Los barcos comerciantes que venian
de Guayaquil tenian un capataz llamado Luis

Perlaza de 89 afios al cual le conocian como

1. El roncador es un tipo de pez que se encuentra en las costas del Ecuador.
Llama la atencién particularmente por el sonido que emite al salir del agua,
producido al frotar sus huesos faringeos. Dicho ruido amplificado por la
vejiga natatoria, parece un ronquido (Javaloy, 2002).



Papa Lucho, y era el encargado de repartir los
productos. Al morir el anciano, Papa Roncén
heredd su puesto y su apodo (Ministerio de

Culturay Patrimonio, 2015).

Precisamente con ese sobrenombre fue cono-
cido en el mundo artistico durante gran parte de su
carrera musical y lo conservé hasta sus Ultimos dias.
Durante muchos afios, Papa Roncoén vivié en el monte
y “después de trabajar en las plantaciones bananeras
y con tan solo cursar un afio en la primaria, se casé
a los 18 aflos con su amor, Grimalda” (Ministerio de
Culturay Patrimonio, 2015). Con ella tuvo 10 hijos que
posteriormente le dieron muchos nietos y bisnietos.

Gran parte de su descendencia se dedica tam-
bién a la musica, mas que como profesién, como una
pasion, una forma de honrar a su padre/abueloy de
hacer que su legado perdure. Entre cununos, marim-
ba, arrullos y andareles, sus familiares recuerdan al
gran Papa Roncdn, su ritmo inigualable, su gran talen-
to y amplia trayectoria y aporte invaluable al mundo

del artey la cultura.

Su gran pasion: la marimba

La tradicion de la “madera que canta” se ha
mantenido gracias al rol fundamental que cumplen
los adultos mayores en la transmision de saberes,
como es el caso de tantos musicos, cantautoras, cons-
tructores de instrumentos, entre otros de relevancia.

Papa Roncdn siempre destacaba que su interés
por la marimba lo despertaron los chachis?, cuando
vivia en la poblacién de Tigre, pero sin dejar de reco-
nocer que es parte fundamental de la cultura afro:

“yo creo que algunos ... saberes los negros los apren-

dimos de los indios, pero, de seguro, ellos también

2. La nacionalidad chachi se encuentra a lo largo de la provincia de
Esmeraldas, en especial en su zona selvatica. Su idioma es el cha palaa. Ha
desarrollado técnicas de cultivo de subsistencia basadas en una horticultura
rotativa y también se dedican a la caza, pesca, recoleccién y elaboraciéon de
artesanias (Conaie, 2014).
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aprendieron mucho de nosotros los negros. Tal es el
caso de la marimba que la tenemos los negros, pero
también ellos” (Garcia, 2011, p. 86).

A través de estas palabras, Papa Roncén nos
ensefia la importancia de la interculturalidad, enten-
diendo la misma como una clave fundamental para la
convivencia® entre pueblos y el intercambio de sabe-
res que se transmiten de generacién en generacion.
Estos son parte de las diversas culturas y pueblos
que habitan nuestro pais y, en muchas ocasiones,
han sido invisibilizados o relegados pero, gracias a la
tenacidad y esfuerzo de sus guardianas y guardianes,
han logrado conservarse hasta nuestros dias.

Papa Roncén se dio a conocer en la década de
1970, tanto en su pueblo y con su gente como a nivel
nacional e internacional. Realizd varias giras en paises
vecinos como Colombia y Venezuela y también llegd
a escenarios en Estados Unidos, Francia, Alemania,
Japén, entre otros.

El siempre destacaba que uno de sus legados
seria transmitir la interpretacion de la marimba a
las nuevas generaciones, con la intencién de que su
pueblo no pierda su identidad y que sea consciente
de la riqueza de su cultura milenaria. “Me ha llegado
esa inquietud de tocar otra vez la marimba y sobre
todo de ensefiar a los jévenes alguna de las cosas que
durante toda mivida aprendi de los mayores, tanto de
los indios como de mi gente, los negros” (Garcia, 2011,
p. 127).

Con el pasar de los afios, el suefio se cristalizd
y, gracias a su apoyo y perseverancia, se conformo el
Grupo Madera Metalicos de Borbén y la escuela cultu-

ral “La Catanga™. Esta Ultima se establecid en Borbon,

3. “Sin dejar de lado los conflictos culturales como elemento natural que
no se puede excluir del dificil ejercicio de la convivencia entre los distintos”
(Garcfa, 2011, p. 12).

4. Este grupo “toma su nombre de un tradicional instrumento de pesca, muy
utilizado en la region de los rios Santiago, Cayapas y Onzole y también del
nombre de una provincia del Congo en Africa” (Last.fm, 2012).



Transmisidn de saberes a las nuevas generaciones, INPC, Borbdn, 2013.

en 1981, y su principal instructor y director fue Papa
Roncén. El proyecto ha sido fundamental para el for-
talecimiento cultural de Esmeraldas ya que no solo se
ensefia musica y danzas, sino que también se da ca-
bida a otras manifestaciones como artesania, poesia,
construcciéon de instrumentos, cuentos y leyendas. Se
fortalece asi no solo los ritmos afroecuatorianos, sino
varios de los elementos que constituyen el patrimonio
cultural inmaterial®.

Con su marimba y suvoz roncay grave, le
cantaba a la naturaleza, a los montes o a cualquier
situacién que le conmovia el alma. Porque la marimba

era su sefial de identidad y memoria. (Ministerio de

5. En varias entrevistas, Papd Roncén mencionaba que temia que las
tradiciones y la cultura de su pueblo queden en el olvido, por lo cual sentia
un compromiso por fomentar su salvaguardia. Era su manera de aportar al
legado de sus ancestros y de los abuelos y abuelas que lo precedieron.
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Cultura y Patrimonio, 2015). De ahi que es mas que un
instrumento, es un modus vivendi de los pueblos afro,
es un simbolo de pertenencia y de resistencia.
Si hablamos de lo que sentimos nosotros por
la muUsica de la marimba cuando la escucha-
mos, cuando la tocamos, es algo muy practico
y sencillo ... quien nos saco de las cadenas de
la esclavitud fue la marimba, por eso, cuando
nuestra etnia oye un bombo, una marimba, dice
que es chigualo o es arrullo, porque lo lleva en
la sangre (Minda, 2014, p. 75).

La marimba® es parte de la cotidianidad de los
pueblos afro, esta entre lo profano y lo sagrado, es un
cumulo de simbolismos y sentidos que entretejen a
este grupo étnico. Este elemento del PCI esta profun-
damente arraigado en las familias afroecuatorianas
y se traspasa entre generaciones en gran parte de
los hogares. Las y los ancianos juegan un rol esencial
como transmisores de leyendas y tradiciones orales, de
saberes ligados a la musicay a la danza, a la creacion
de instrumentos musicales, a la pesca, agricultura, etc.

Precisamente, Papa Roncén aportaba en todos
estos ambitos, ya que a través de sus narraciones
orales y su musica se encargaba de ensefiar y trans-
mitir sus conocimientos a los mas jovenes. Sin duda,
sus labores aportaron ampliamente a fortalecer el
sentimiento de pertenencia de los pueblos afro en
el Ecuadory dieron paso a la formacién de grandes

artistas y gestores que continuaran con su legado.

Se apago6 su voz, pero no su herencia

El 30 de septiembre de 2022 se apag¢ la voz
de Papa Roncoén, dejando un gran vacio no solo en el
mundo artistico esmeraldefio, sino de todo el Ecua-

dor. No obstante, su legado musical y cultural perma-

6. Esta manifestacion fue incluida en el afio 2015 en la lista representativa
de la Unesco como “MuUsica de marimba y cantos y bailes tradicionales
de la regiéon colombiana del Pacifico Sur y de la provincia ecuatoriana de
Esmeraldas” (Unesco, 2015).



necerad en las nuevas generaciones, en su familia que
con musica y danzas lo recuerdan en cada escenario,
en los cientos de alumnos y alumnas que siguieron su
camino y que crecieron en el mundo de la marimba,
en los esmeraldefios que danzaron al ritmo Unico de
las notas que afinaba y en los miles de ecuatorianos
gue nos sentimos orgullosamente representados en
su musica.

En vida, Papa Roncdén recibid varios reconoci-
mientos por su labory contribucién a la cultura ecua-
toriana, entre estos el premio Eugenio Espejo en 2011,
uno de los mas importantes que entrega la Presiden-
cia de la Republica a la trayectoria artistica, cultural y
cientifica de las personas (Minda, 2014, p. 63).

También recibié varios homenajes péstumos,
entre estos el de la Asamblea Nacional, la cual por
unanimidad declaré al 30 de septiembre de cada afio
como el “Dia Nacional de la Marimba y la Promocion
Cultural Afrodescendiente en el Ecuador”. Ademas
exhortd al Ministerio de Educaciény al érgano rector
de la educacion superior en el pais, para que duran-
te este dia se disponga la celebracion en todos los
planteles con un acto cultural, donde se destaque
la participacion de la comunidad y la sociedad civil
(Asamblea Nacional, 2022).

Sin duda, este tipo de iniciativas son impor-
tantes, pero es fundamental que el Estado consolide
proyectos y politicas publicas que tiendan a la et-
noeducacion’, a la visibilizacion y a la reivindicacion
del pueblo afroecuatoriano, al reconocimiento de su
culturay su memoriay a la garantia de sus derechos

en todos los dmbitos.

7. La etnoeducacién nace como propuesta y aporte del pueblo
afroecuatoriano a la construccién de la interculturalidad, para promover
el reconocimiento de sus contribuciones, revitalizar la memoria colectiva,
fortalecer la identidad, valorar los conocimientos y saberes, reducir los
indices de discriminacién, exclusién racial, asi como la falta de accesoy poca
permanencia en el sistema educativo.
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Homenaje péstumo a Papd Roncdn, Asamblea Nacional, Quito, 2022.

A modo de cierre

La sabiduria de las abuelas y abuelos es funda-
mental para salvaguardar la memoria; gracias a ellas y
ellos, los conocimientos se perpetdany, entre marim-
bas y cununos, el pueblo afro conserva su identidad
e historia. Papa Roncdn fue uno de esos guardianes
incansables y constantes que, con su musicay su
compromiso, logré posicionar su arte y cultura en el
pais, la regién y el mundo.

Papa Roncén se empefié no solo en ir por el
mundo tocando marimba, sino en mostrar los varios
elementos que conforman su cultura, su historiay su
lucha. “Son muchos los hombres y mujeres del pueblo

afroecuatoriano que hoy se resisten a ser identifi-
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cados solo con la musicay el baile de la marimba ... Unesco (2015). Mdsica de marimba y cantos y bailes
insisten en que los negros de Esmeraldas, no somos tradicionales de la regidn colombiana del Pacifico
s6lo musica de marimba, somos un pueblo histéricay Sury de la provincia ecuatoriana de Esmeraldas.
culturalmente diferente, con todo lo que eso significa https://ich.unesco.org/es/RL/msica-de-marim-
en su real dimensién” (Garcia, 2011, p. 11). ba-y-cantos-y-bailes-tradicionales-de-la-re-

La labor de Papa Roncdn fue primordial para gin-colombiana-del-pacfico-sur-y-de-la-provin-
posicionar ritmos y saberes afros, ya que transmitié Cia-ecuatoriana-de-esmeraldas-01099

sus conocimientos de manera solidaria y sin mas
interés que el de perpetuar la memoria de su pueblo.
Este, a pesar de las vicisitudes, mantiene su identidad,
la celebray la reproduce, danzando y cantando a la
vida, con la esperanza de mejores tiempos para sus

generaciones venideras.
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Fondos de la Unesco para salvaguardia
urgente

La Unesco dio a conocer los formularios actua-
lizados para aplicar a su fondo de ayuda que surge
de la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial del 2003, cuyo objetivo funda-
mental es prestar ayuda a los Estados Partes en sus
iniciativas de salvaguardia.

Estos fondos estan destinados a los Estados
parte que requieran medidas urgentes de salvaguar-
dia de patrimonios que figuren en la lista de ele-
mentos del PCI, como un mecanismo de apoyo a los
esfuerzos encauzados para su defensa.

Los recursos también serviran para aplicar a
la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inma-
terial de la Humanidad y para el registro de buenas
practicas de salvaguardia.

Los formularios se los puede revisar en el

siguiente enlace:

https://ich.unesco.org/es/forms

Encuentro de cocinas de Iberoamérica
y VII reuniéon del consejo interguberna-

mental de Ibercocinas

Entre el 2y el 5 de agosto de 2023, se realizan
dos importantes eventos: el Primer Encuentro de Co-
cinas Iberoamericanas, que se desarrolla en el Museo
Nacional de Culturas Populares de la ciudad de Mé-
xico, y también se celebra la VII Reunién del Consejo

Intergubernamental de Ibercocinas.

Revista PCI Patrimonio Cultural Inmaterial

En el encuentro culinario, se reflexiona sobre
los retos y oportunidades de las cocinas tradicionales
en la regién con el objetivo de contribuir en la discu-
siény construccion de estrategias para su fortaleci-
miento.

La celebracion de la nueva reunién del consejo
de Ibercocinas busca evaluar las actividades realiza-
dasy plantear las futuras iniciativas de este programa
que impulsa politicas, programas y estrategias para

salvaguardar y promover las cocinas de Iberoamérica.

777/ 4

Convocatoria para el numero 16 de la
Revista PCI

Se convoca a autores e investigadores que
deseen contribuir con el envio de articulos originales
sobre buenas practicas para la salvaguardia del patri-
monio cultural inmaterial del Ecuador.

Se espera obtener contenidos que evidencien
medidas encaminadas a la salvaguardia del PCI:
dinamizacién, revitalizacién, transmisién, comunica-
cion, difusion, promocion, fomento y protecciéon de las
distintas manifestaciones.

Los manuscritos deberan ser de caracter inédi-
to y ajustarse a las directrices para autores y politicas
editoriales de la revista. Las propuestas de los articu-
los deberan enviarse al siguiente correo electrénico:

revista.pci@patrimoniocultural.gob.ec


https://ich.unesco.org/es/forms


Revista PCI Patrimonio Cultural Inmaterial

PGI EN FOTOS

Las mujeres afroecuatorianas salvaguardan las técnicas y conocimientos ancestra-
les de la cria, captura y recoleccion de la concha prieta en los manglares del can-
tén Eloy Alfaro, provincia de Esmeraldas. Pero ademds de esto, también detentan

y transmiten la cultura musical de su pueblo. Ellas son un verdadero tesoro vivo.

Lideresas de las comunidades de Limones, Valdez y Borbdn, foto Herlann Castro, Esmeraldas, 2021.
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