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Editorial

Elo diversidad cultural que tenemos nos permite disfrutar de un sin nimero de manifestaciones, que
forman parte de nuestro diario vivir y que van arraigéndose en la medida en que las consideramos
parte de nuesto proceso cultural,

Con el paso del fiempo, estas manifestaciones, practicas y objefos cobran significado vy se
convierten en elementos generadores de identidad y pertenencia hacia un grupo social o
comunidad, cuando han pasado por un proceso de produccién simbélica, que deviene en
memoria socidal.

Asi, los vestigios arqueologicos, las manifestaciones y expresiones culturales, la arquitectura, los
objetos, etc., no se enfienden por si solos, sino que cada grupo los llena de sentido, es decir,
los resignifica, para poder apropiarse y explicarse en un nuevo contexto y construccién cultural.

En este nimero hemos querido plantear varios temas que recogen reflexiones e investigaciones
sobre esta diversidad cultural. Asi, el articulo de la Seccién Debate pone en el tapete la discusién
entre cultura, interculiuralidad y gestion cultural; la Seccién Investigacion incorpora temas como
el pafrimonio sonoro y la celebracién del afio viejo entre los Saraguros. Ademds, la Seccién
Memoria presenta un arficulo sobre la historia constructiva del Monasterio de Santa Clara vy
los frabajos de reconstruccién realizados afios afrds; y la Seccién Informacién cuenta con un
documento que expone algunas consideraciones para manipulacién, depésito y limpieza de
bienes culturales documentales y el manejo v depésito de bienes fotograficos.

Aspiramos que los temas fratados fomenten el debate y el inferés por nuestra cultura.

Inés Pazmiic Gavilones
DIRECTORA NACIONAL
INSTITUTO NACIONAL DE PATRIMONIO CULTURAL
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CULTLIRA E INTECULTURALIDAD

CULTURA E INTECULTURALIDAD *

la propuesta de este articulo es
situar cuatro conceptos cuyo de-
sarrollo dé cuenta de la cultura
como un campo heterogéneo y
de la necesidad acfual de situar
los derechos culturales como un
requisito para el ejercicio real de
la democracia. En esta propuesta
de andiisis, el lugar de enuncia-
cién desde el que dialogaré es el
de los estudios culturales.

Desde estas coordenadas ini-
ciales, propongo desarrollar los
conceptos de cultura, identidad,
interculturalidad y gestién cultural.

Cultura/Culturas

la preocupacién por la cultura en
nuestro pais ha sido una constante
que ha acompanado a Ecuador
desde su constitucién como repU-
blica hasta las actuales coyuntu-

* Este texto forma parte de una ponencio presentada en la Semana de lo inferculturalidd y lo
gestidn cultural, realizada en el Ministerio de Relaciones Exteriores del Ecuador.

Edgar Vega Suriaga
Comunicador

Docente del Area de Letras UASB

ras sociales y politicas. Expresién
de esa constante son las distintas
nociones sobre el hecho y la pro-
duccién culiural. De la vision eli-
lista que divide bipolarmente a la
culturg, a las actuales concepcio-
nes dindmicas e incluyentes del
hecho cultural, estas nociones ex-
presan un quehacer culiural que
se ha permeado constantemente
de procesos sociales, poliicos e
ideoldgicos tanto dentro como
fuera del pais; quehacer que ha
expresado ademés la emergen-
cia de distintos secfores y actores
sociales.

Pero el término culiura de suyo
ha servido para mas de un fin:
desde la distincién social hasta el
adoctrinamiento  politico; desde
el disefio de polfticas de higiene
social hasta el debate mas con-
temporaneo sobre la diversidad
identitaria. Como concepto, la
cultura es un lugar de una enorme
fensién, sobre todo contempord-



nea, puesio gue er‘.-Frer‘:.*m una no-

cién patrimonial y escencialista
de cultura, con otra que ve en la
cultura el lugar de lo resistencia y

la creatividad

En este contexto, la primera pre-
cision respecto a la cultura que
propongo es entenderla como
produccion simbolica, sea mate-
rial 0 no. La segunda precision es
entender a la cultura no solo en
tanto objetos, sino como practi-
cas culturales. La tercera precision
es sefialar que la distincién entre
alta y baja cultura no da cuenta
de procesos cullurales hibridos
que circulan a nivel masivo, so-
bre todo a través de los medios

de comunicacién, Estas tres pre-

cisiones me permiten situar a
objetos y las praciicas culturales
en su dimensiéon procesual y en
relacion directa con la memoria
social. Porque lo que determina
|r‘- ﬂ'_'L:';“JI(-] no Son |f_'JS f‘)b|CTOS @]
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las préclicas en sf mismas, sino

SU circulacion, su consumo Yy su

gestion.

Dicho esto, el concepto cultura
deberia entenderse en plural y
estaria referido a la produccion,

circulacién y consumo de sentfido
simbdlico. Cultura, asi, nos remi-
te a un campo de legitimacion,
resistencia e hibrides de lo hege-
monfa social y economia, pero
también a las distintas cosmogo-
nias desde donde entender las
distintas realidades de la naturo-

leza.

Asi, la cultura es un escenario
cambiante, de tensién permanen-
te y de constante transmision, alte-
racion y gestacion de fradiciones.
Por tanto, es imposible hablar de

una sola cultura que nos repre-
sente a todos los ecuatorianos,

tura Uni-

por ejemplo; ni de una cu
ca en la que enconirar nuestras
raices y proyecciones. Todo lo
contrario, hay culturas, subcultu-
ras y contraculturas de indigenas,
afros, mestizos; de p(‘)’ti_\c}dores

urbanos y rurales; de hombres,
mujeres y poblacion Igbti; de ni-
fios, adultos y adultos mayores;
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Identidad/Identidades

la identidad, sea como término
o como forma de identificacion,
iene estrecha relacion de perte-
nencia con la produccion cultural.
Cuando hablamos de la cultura
montubia, la subcultura gay o la

confracultura punk, estamos refi-

riéndonos fanto a grupos huma-

nos que las configuran, como a
practicas culturales que los iden:
tifican. La identidad vista asf deja

de ser un fin en sf mismo vy solo

se explica en relacién, es decir,

en hibrides; deja de ser un lugar
cial, y lo es de flujos e

filo v eser

| = p=Emenr
hibridacién.

Es importante destacar esto res
pecto a la identidad, puesto que
el modelo multicultural, dominan-
te en las industrias culturales he-
geménicas y globales, fiende a

] T | . |
valorar la identidad como algo

estdtico y como un lugar carga-
do de estereotipos. la idenfidad

nos remite al campo mds senfido

de la subjetividad vy, por tanto,
del ¢

tencia. De ahf que mirar

ciplinamiento y de la resis-
a identi-

dad como el lugar de llegada no
permite una gestion cultural ding-
mica que dialogue con los cam-

bios culturales de los pobladores.

El sentido de pertenencia va ligo-

do al de la identidad, pero plan

ninos de proceso y

teado en |

DEBATE

de flujo, nos permite estar atentos
a las distintas formas identitarias
desde las que se viven las tradi-
ciones, por ejemplo. Las tradicio
nes culinarias se viven de distinta

manera en la sierra ecuatoriana,
por ejemplo: las humitas se pre-
paran de formas muy distintas

as

en Imbabura y loja; y quien
consume en Madrid o Nueva
York no son solo ecuatorianos. Lo
interesanfe es que esa expresion
de un tipo de ser ecuatoriano, es
consumida en trénsito, en flujo

Este escenario nos permite en-
tender que la cultura y la identi-
dad, asumidas desde la nocién

de intercultura idad, es un campo
estratégico para el desarrollo cul-
tural, social y econémico de nues-

fro pafs.
interculturalidad

Hfj]l.'_'t’:? un momenio me I'r::-h:‘lll a |{]

multiculturalidad como aquella
nocién que privilegia un senfido
estatico y rigido de identidad.
En oposicion a ese lugar, la in-
habla

terculturalidad no solo

1 i : Pl
desde unas identidades étnicas



CULTURA E INTECULTURALIDAD

o fisiolégicas, sino desde la hete-
rogeneidad como garantia de la
diversidad y la creatividad.

Si la multiculuralidad crea un
mapa en el que las diferencias
culturales conviven sin conflicto y
al amparo de una cultura hege-
ménica o una préctica directriz
de mercado; la interculturalidad
pone en movimiento todas las
tensiones identitarias que, mu-
chas de ellas, son consecuen-
cia de una relacion desigual e
inequitativa en la configuracién
geopolitica del poder. La inter-
culturalidad no afiende solo @
la expresion étnica, ni a la pe-
cualiaridad fisica. La intercultura-
lidad hace visible la diferencia
como garantia de autonomia,

creatividad y singularidad de los
seres humanos. la inferculturali-
dad pone en didlogo saberes y
practicas, memorias y registros.
la interculturalidad no rehuye e
conflicto, lo negocia, es su po-
tencial.

Hay sociedades que son mads
o menos interculturales; pero lo
que importa es cémo la gestion
de la cultura es intercultural. No
se frata de relacionar culturas ét-
nicas solamente, sino de poner
sobre la mesa diglogos erarios,
de género, de clase, etc. De ahi
que es importante que la gestion
cultural tenga en cuenta este
componente.

La gestion cultural

En el ambito de la cultura, una
constante a destacar es el in-
cipiente desarrollo de politicas
publicas que superen el escaso
senfido de apropiacién colectiva
de los procesos y creaciones cul-
turales. Se suma a esta dificultad
la distancia que suelen mostrar
polificas culturales publicas entre
lo cultural, lo econémico o lo po-
litico, lo que vuelve dificil a sus ac-
tores el incorporarse a procesos
reales de incidencia social.

Ahora bien, los esfuerzos por ge-
nerar politicas culturales también
se topan con dificultades propias
del accionar de los agentes cu
turales dentro del confexto sefia-
lado. Una de las realidades mas




DEBATE

sentidas es la

crifica de las dindmicas de los
procesos culturales y, por fanto,
las dificult ufiea para trabajar con
las es spec if |f .duflw propias de
cada manifestacién cultural, lo
cual deviene en |c1 subestimacion
u omisién de formas parficulares
de expresion cultural. Pero quiza
lo mas grave en este contexto son
las debilidades en la formacién
del agente cultural para disefiar
y gestionar proyecios de interven-
cion cultural.

Bajo estas primeras consideracio-
nes scomo afrontar las deman-
das por espacios de una real
IJemuurum en la produccion y

gestion de la L_.L_.'|Il_.|!08

Una

indagacion

primera respuesta a esta

parte del recono-
que la culiura de

peria ser p(—,”lh(]i..]ﬁfl cComo uno

cimiento de

de los ejes de desarrollo, como
una expresion del tejido socidl,
econémico e ideolégico de una
sociedad. Pensar asi la cultura
nos permitiia entender la nece-
sidad de generar el sentido del
derecho colectivo a la creacién y
gestion cultural. La cultura, enton-
ces, valorada y vivida en relacion
Jesarrollo integral de una
sumedm_i, supondria la presencia
activa de las diversidades cul-
en la concepcién de los

fura
proyectos de gestion culfural en
funcién del ejercicio activo y real
de una ciudadania democrdtica.
e en la

De hecho, esta es posit

medida de la inclusién equitativa
-ulturales.

=i « 1
as diversidades

vincidimos en

De otro lado, si co
a construccidon democrdtica

que
es responsabilidad del conjunto
de la sociedad y, por tanto, tam-
bién de sus insfituciones educati-
vas, cabe a estas generar insfru-
mentos y politicas culturales que
fomenten el desarrollo de relacio-
nes democrdticas que aporten a
resolver los grandes F_}IOEL)|(—"T1("“-
producidos por la inequidad. Esta
tarea es emergente si
cuenta la existencia de gestores
culturales que, tanto en insfitucio-
nes publicas como privadas, de
mGﬂG{OI‘I |1e['[(_-.”TI.|E.’f"ITC15 tedricas Y
metc ara el disefio de
pr oyeL fos d@ jestion cultural que

se foma en
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se apliguen o su realidad particu-
lar y a las creaciones culturales
especfficas con las que frabajan.
Un registro somero de las practi-
cas de estos gesfores revela que
muchos fondos desfinades a lo
cullural se desvian o
ilizados por la dificultad para
la elaboracién de proyectos de
gesfién de la cultura apropiados.
Una tercera respuesta a la inda-
gacioén previa, nos exige reco-
nocer una dificil relacién enire la
inversién en cultura por parte del
estado, de insfituciones educati-
vas, de organizaciones no guber-
namentales y de la empresa pri-
vada, con la reflexién académica
actual respecto a lo cultural y si-
tuaciones constantes como la cre-
ciente privatizacion de lo cultural
y la sintomdtica desvinculacién
de la cultura respecto del resto
de componentes de la sociedad.

Pl S
Sl duuU-

Dicho esto, pensar la gestion cul-
fural supone promover la creativi-

DEBATE

la interculturalidad hace visible la diferencia
como garantia de aufonomia, creatividad,

singularidad  de  los

SEres

humanos. Lla

interculturalidad pone en didlogos saberes y

practicas, memorias y regisfros.

dad a partir de una nocién am-
pliada de culturo, de una valora-
cién dindmica de las identidades
y desde el didlogo intercultural.

En un pais con ricas fradiciones
culturales como la plastica, la
literaria o la fotogrdfica, o con
fuertes y arraigados saberes po-
pulares, es paraddjico que no
exista una formacién constante
de gestores de esos saberes y
fradiciones culturales. Son signifi-
cativos los esfuerzos por desarro-
llar diversas manifestaciones cul-
turales en nuestro pais, pero casi
todos, tarde o temprano, afrontan
problemas relativos a la ausencia
de especialistas que asuman los
desafios inherentes a la gestién
cultural.

Igual demanda fue defectada
en la institucion que mas refiere
a la cultura y a su desarrollo en
nuestro pafs: la Casa de la Cultu-
ra Ecuatoriana. Creada en 1944,

la red de 21 nucleos provinciales
con los que cuenta tiene como
uno de sus grandes déficit el casi
inexistente desarrollo de gestores
culturales. En similar situacién se
encuentran los departamentos

o L Pl e B o)
ae mucnos de 105 £17

de cultura de
municipios y de los 21 conse-
jos provinciales de nuestro pais.
Enfidades auténomas como el
Banco Central o el mencionado
INPC se esfuerzan por trabajar
lo cultural, pero la ausencia de
expertos en gestion de la cultura
sigue siendo sentida. Y aunque
en menor medida, organizacio-
nes privadas que frabajan la cul-
tura, también se topan con la casi
inexistencia de profesionales de

la gestién cultural.

El gobierno actual ha creado el
Ministerio de Cultura. Este hecho,
junfo al notable impulso de los
gobiernos locales y al hecho os-
tensible de la diversidad cultural
que aportan grupos emergentes

15



CULTURA E INTECULTURALIDAD

Foto: Archivo INPC

como los indigenas, los jévenes
o las mujeres, supone un buen
momento para la vida cultural
del pais, pero al mismo tiempo
plantea refos a la gestion cultural.
De hecho, esta coyuntura pone
en evidencia la necesidad de
descentralizar la cultura e incre-
menta, por fanto, la necesidad
de gestores culturales con una
formacién apropiada para afron-
tar los desafios constantes que el
hecho cultural plantea.

Formacién de gestores cul-
turales

Dicho estfo, la gestion cultural de-
beria pensarse como un esfuerzo
minucioso por generar redes de
creacion, circulacién y consumo
de bienes simbdlicos. Dichas re-
des se asientan en una nocion
real del derecho ciudadano a la
cultura.

Desde estas premisas, el gestor
cultural:

Tenderd a proponer y desarro-
llar proyectos que estimulen la
nocién del derecho colectivo a
la cultura.

Propiciard, a parfir de sus rec-
lidades locales y regionales,
una apropiacién critica y colec-
fiva de los procesos culturales.

Deberd estar capacitado para
desarrollar proyectos de ges-
tién cultural a partir de deman-
das sociales y culturales espe-
cfficas.




Elaborard proyectos de ges:
fion cultural que desarrollen y
potencien las caracteristicas
propias de cada creacién cul-

tural con la que trabaie.

Elaborargd proyectos de ges
tion cultural que optimicen los
recursos humanos y materiales
existentes; que sean, por fanto,

autosustentables y evaluables.
Promoverd la apropiacién ciu-
dadana tanto de los bienes
culturales como de la gestion

de

a cultura,

Disefiarad programas de infer-
vencién cultural en sus circuns-
tancias locales: insfituciones,

es, organizacio
es.

municipalidad

nes no gubernamenta

A parfir de la outogestion vy
sostenibilidad de sus proyec-
tos, descentralicen la gestién
de la cultura de los gobiernos
locales respecto de las admi-
nistraciones regionales y nacio-
na

3.
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LGUNOS APUNTES DE SU HISTORIA CONSTRUCTIVA

EL MONASTERIO DE SANTA CLARA DE QUITO
Al C

o

EL MONASTERIO DE SANTA CLARA DE QUITO:
ALGUNQOS APUNTES DE SU HISTORIA CONSTRUCTIVA

Rex Sosa
Historiador INPC

Eoto: ArchivaINPC

Breve resena historica Galarza cumplié la misién ultrajondo al Obispo
confiscandole su dinero y sacandolo a viva fuerza
de su propia Catedral, incluso con los hdbitos pon-
tificales puestos. La noticia llegé al Rey quien exco-

Juan Lépez de Galarza, alguacil mayor de la ciu-
' mulgé o Galarza el que, poco fiempo después,

dad, fue comisionado en 1581 por la Audiencia

-~ L

para fomar preso y conducir a Quito al Obispo
de Popayén fray Agustin de la Corufia por una
desavenencia que habia cometido contra el Rey.

murié a temprana edad dejando viuda a su mujer
Francisca de la Cueva y huérfanas a sus dos hijas.



la impresién que todos estos sucesos causé en
el espirity de la noble y cristiana esposa fue tan
grande que se encendié en deseos de reparar el

escandalo de su marido y decidi6 trasladar su des-

hecho hogar a un claustro conventual y, llevando
consigo a sus dos hijas, fundé el Monasterio de
Santa Clara en el afio de 1596.

El monasterio funciond en lo que fueron tres casas

coloniales.

‘[...] por las escrituras de fundacién del con-
vento de Santa Clara de 1595 se conoce
de sus primitivos duefios. El sifio de la ac-
tual iglesia era del albaiil andaluz Alonso
de Aguilar y Rengel; detras estaba la casa
de lorenzo de Padillg; al frente (esquina no-

ccidental) estaba la casa de Gutiérrez de

Ocupa casi una manzana enire las actuales calles

Cuenca y Rocafuerte, una cuadra al sur de San

r -~ [ 3 | |
Francisco. Se extendia hasta la quebrada de Jeru-

salén, hoy calle 24 de Mayo. El conjunto arquitec-

ténico fue edificado en el segmento sur de lo que,

MEMORIA

Foto: Atchivo INFC

a inicios de la colonia, constituia la ciudad hispana
concentrada particularmente en torno a la Plaza
Mayor. En el camine que conducia hacia Chillo-
gallo y muy junio a la quebrada de Jerusalén.

la planta del Monasterio fue trazada desde los
primeros dias de su fundacion, pero no se edifi-
cé sino hasta 1614, afio en que la Real Audiencia
proporcioné mitayos para el tejar de las monijas.
los afos de mayor auge constructivo estuvieron a
cargo de sor Mariana de Santo Domingo abade-
sa, en varias ocasiones entre 1618 y 1634, perfo-
do en que se construyeron la iglesia 'y el convento.
as primeras edificaciones del Monasterio fueron
destruidas por el terremoto de 1639, afio en que
se inicia la construccion de uno nuevo. Llos planos
de la iglesia, compuesta tres naves separadas por
robustas pilastras y cubierta con fres bovedas var-
dus y linlernas, debieron ser proporcionados por
los religiosos franciscanos o cuyo cargo corrié el
convento desde 1575 hasta 1584, precisamente
los afios de la mayor edificacian del monasterio
de San Francisco, que termind en 1605. Adn las

mismas formas del claustro principal organizado

con dos arquerias superpuestas sobre columnas

de piedra, delata la influencia de la fabrica francis-
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cana; pues hasta tiene, como el claustro principal
de ésiq, los arcos de lo galeria inferior de medio
punto. El segundo claustro tiene una novedaa, in-
sélita en las construcciones religiosas: tres galerias
superpuestas, de las cuales, la inferior lleva un pre-
til sobre el que se levantan las columnas sin base
de ninguna especie.

la enormidad del Monasterio se explica porque
las nifias criollas que ingresaban lo hacian acom-
pafiadas con fodo su séquito de criadas y por ello
el edificio del monasterio se formé de manera muy
singular. Al principio no se hizo sino adecuar las
casas que se compraron, pero como después la
comunidad crecia y no habia dinero para una edi-
ficacién tan grande como la que necesitaba una
poblacién excesiva, las religiosas que podian ho-
cerlo, edificaban sus propias celdas, que eran ver
daderos departamentos de vivienda, si no casas
pequefias, con lo cual el monasterio debié parecer
un verdadero pueblo que, quince afios después
de su fundacién, fenia cerca de cien habitantes y
franscurridos los tres primeros cuartos de siglo de
su vida, trescientos.

MEMORIA

En toda su historia el Monasterio hizo acopio de
una gran canfidad de obras de arfe y ornamentos
litérgicos que le ha llevado a constituirse en un ver-
dadero crisol del patrimonio arfistico de la ciudad.

"El presbiterio lleva un retablo del siglo
XVIll de Manuel de Samaniego. luego
los movimientos sismicos del siglo XIX se
incluyeron contrafuertes que afectaron la
simetria estructural. En 1912 el Padre Bru-
ning pinté la iglesia, se conservan de su

intervencién la pintura del dbside hasta el
arco toral. Resalta el uso de la pintura para

simular mérmol ™.

Desgraciadamente, el terremoto de 1987 causéd
graves dafios en la edificacion. Sin embargo “[...]
para la abadesa lucila: ...de los grandes males el
Sefior saca grandes bienes, luego del terremoto
se vio la necesidad de rehabilitar el monasterio

Mansalve Moreno, 2008, p. 5
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Primeras infervenciones

El Instituto Nacional de Patrimonio Cultural des-
de el afio 1985 inicié frabajos de conservacién
y resfauracion de los bienes culiurales muebles e
inmuebles del Monasterio. El enorme legado artis-
lico que confenia asf como toda su carga histérica
permifié poner especial atencién en su conserva-
cién, ya que presentaba el deterioro de cubierias
a causa de la humedad producida por malas ca-
nalizaciones, drenaijes, nivel préctico y pendientes
no compatibles con el monumento. De igual forma
el estado alarmante en el que se encontraban las
obras de arte, especialmente en pintura mural y
lienzos, en marcos arffsticos, alacenas, imagenes,
efc.’, por lo cual se preparé el proyecio Estrategias
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mento, que proponia realizar el levantamiento do-
cumental de inventario y diagnéstico integral del
monumento y la intervencién por etapas, definidas

por sectores y niveles.

Une de los aspectos que se abordé de forma ur-
gente, por el alto grade de deterioro que presents,
fue el de las maderas tanto de dinteles, columnas,
puertas, ventanas y mas. Las primeras acciones es-
tuvieron encaminadas a fumigar varios segmentos
del monasterio. luego, se realizard una propuesta
de intervenciones emergentes de casi foda lo es-
tructura monumental asf como de la urgente infer-
vencion de las obras de arte y la modera de los
altares y los retablos. Es decir, las intervenciones
centrarian su atencién en lo arquitecténico y en lo
artistico.

4 Memoranida del arquitecto Padro Vizaie del 9 da moyo de 1985 dirigida of restourador Juon
Belredin Herrerg, Jete del departamanto de Restaurocidn de bienes museables (o) del INPC.

MEMORIA

Restauracion arquitectonica

las cupulas presentaban rajaduras, escarchamien-
tos y filtraciones por la humedad. El piso de made-
ra de la iglesia asi como los retablos estaban car-
comidos por la polilla y otros microorganismos®.
Las vigas de los corredores del noviciado asi como
los pilares del segundo piso estan débiles por los
ataques de polillas®. Esto daba la muestra del es-
fado de deterioro en el que se enconfraba fodo el
conjunto arquitecténico que, por afiadidura, se vio
agravado por la presencia exterior de covachas
de ventas informales y la proliferacion de gran can-
idad de deshechos residuales.

Entre 1985 y 1986 el INPC acomefié el reem-
plazo de los vigas mayormente deferioradas del
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mes de marzo de 1987 un fuerte sismo azoté la
capital y tado el conjunto arquitecténico sufrié se-
veros dafios estructurales.

Ante la emergencia , y gracias a los acuerdos in-
terinstitucionales, el INPC inicié un proceso gene-
ral de restauracién respetando la originalidad del
inmueble, reemplazando primero todo el madera-
men de cubiertas, asf como de tumbados tanto de
cipulas como de iglesia y convento. Una cronolo-
gia mas detenida del frabajo la podemos ver en
El libro de Obra de Restauracién del Monasterio
Santa Clara que nos da cuenta de los pormenores
de cada una de las infervenciones que se hicieron

S Hoover Sevillano, fnforme de inspeccion realizadn en fo Iolesio del Convanta de Sonto Cloro, Quit,
11 de junio de 1985

& Walter R. Pama, Informe del drea del noviciada dal monasterio de Santa Clora, Quito, 28 de
ogosto de 1985.
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EL. MONASTERIO DE SANTA CLARA DE QUITO:
ALGUNOS APUNTES DE SU HISTORIA CONSTRUCTIVA

en todo el conjunfo, especialmente en varias salas
y en la crujia oeste del denominado patio de jue-
gos; en 1989 se reentablaron los corredores altos
del patio de San Francisco.

Entre 1992-1993, en conjunfo con el FONSAL,
intervino todo el claustro del noviciado. En el 95
realizé el reforzamiento estructural de la iglesia y
del convento. Entre 1997 y 1998 restauré la iglesia
y las galerias occidental y oriental del Pafio de la
Pila y entre 1998 y 1999, el presbiterio, corredor
de la sacristia interna, gradas de acceso al coro
alto.

Con foridos de Unesco en 1989 se realiz6 el re-
forzamiento estructural de la torre del campanario
de la Iglesia y, por dliimo, con fondos de la misma
comunidad religiosa se intervinieron las cubiertas
de crujias, occidental del claustro, de la pila y San
Francisco. Saneamiento de humedades junto a la
cocina en el sector occidental, intervencién del
corredor sur del Patio de la Pila y terminacién de
trabajos en la Sala del Profundis.

Uno de los segmentos que ofrecié mayores grados
de complejidad fue lo reparacién de la cipula oval
a la que se tuvo que poner tensores de hierro en
zunchos impuestos en sus bases, un anillo metdlico
(pletina) en la base de la cipula elipfica junto con
una viga de hormigén, luego el retiro de ladrillos
fracturados y por fin la inyeccion de mortero en las
fisuras. Por su parte, en el campanario, luego de
su restauracion, se intervino también las campanas.

Restauracion de obras de arte

la emergencia provocada por el sismo de 1987
permitié la organizacién de los talleres exclusivos
de restauracién de bienes culturales muebles: pin-
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tura, pintura mural, escultura, madera, entre ofros,
para intervenir el inmenso legado artistico que al-
berga el Monasterio gracias a un Convenio infe-
rinstitucional celebrado con la Agencia Espafola
de Cooperacién Internacional (AECI)”.

Los criterios que se manejaron en formo a priorizar
las infervenciones tuvieron que ver con el grado
de deterioro y su importancia. Se acomelieron, por
tanto, de forma simulténea los trabajos en esculiu-
ras, pintura de caballete, pintura mural, refablos y
mas ornamentos. Los profesionoles, por su parte,
en cada uno de sus objefos de trabajo, lograron
respetar en grado sumo la matriz original de las
obras desechando todos aqguellos refoques que, a
lo largo del tiempo, han recibido las pinturas, las
esculturas y hasta los retablos y altares. los dete-
rioros identificados tuvieron que ver, ademds de
los retoques y la vejez, con factores externos como
incidencia de la luz, humedad, hongos y otros mi-
croorganismos nocivos. Para el efecto fue necesa-
rio proceder, en primer lugar, con el registro foto-
grdfico, luego con los andlisis quimicos de estrafi-
grafias y aglufinantes realizados en el laboratorio
del INPC y, por fin, lo infervencién de las obras de
acuerdo a propuestas especificas que demanda-
ba cada una de ellas.

Desde 1981 hasta 1997 los técnicos del INPC res-
tauraron 409 obras entre las que destacan pinturas
de los siglos XVII, XVIll y XIX en diferentes fipos de
soportes (lienzo, madera, metal y marmol), escultu-
ras del XVIl y XVIll, pintura mural de los mismos si-
glos, incluso de finales del XIX y comienzos del XX;
grabados del XVIII, textiles del XIX y XX, retablos
del XVIIl, maderas e incluso piezas arqueologicas
de las épocas prehispanica, colonial y republica-

7 Ver Yimeno Rojus, Proyecto Manasterio de Sunte Clara, uita, Informe final, p. 2
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EL PATRIMONIO SONORO DEL ECUADOR

Para tener una comprension histérica del Patrimonio
Sonoro Ecuaioriano y elaborar una descripcion
general de los bienes y acervos sonoros de las
provincias, es necesario parfir de las expresiones
musicales vivas de las culturas patrimoniales, luego,
de aquellas culturas del pasado, que con sus
testimonios documentales come las partituras, los
discos de pizarra, los instrumentos musicales, las
cintas magnéticas y demds soportes documentales
que conservan los conocimientos culturales y
artisticos, han dado muestra testimonial de lo
diversidad e idenfidad musical de nuestro pais.
Estos bienes son parte de nuestro patrimonio cultural
y artistico de valor excepcional, representan a las
diversas etapas creativas de nuestras sociedades,
las mismas que han ido conformando desde la
época prehispanica, un rico pasado junto a los
estilos barrocos, republicanos o nacionalistas,
cuyo pafrimonio ha generado procesos de
fortalecimiento de nuestra identidad y el ejercicio
pleno que sobre los derechos culturales tienen, los
diversos grupos sociales y élnicos de nuestro pafs.

las evidencias enconiradas en las provincias
ecuatorianas revelan esta diversidad y hemos

considerado legfﬂmo, comenzar  por las

Juan Mulle Sandoval
Corporacién Musicoldgica Ecuatoriana

nacionalidades indigenas y pueblos afro-
descendientes 'y montubios, de sus acervos
comunifarios patrimoniales, los mismos que se
conservan aln vivos en los calendarios fesfivos y
la tradicién oral. Estos, al momento de expresarse
sonoramente, musicalmente, lo hacen a través
de la palabra cantada, sus danzas, sus rituales,
pero principalmente con el toque y el fono
caracteristico de sus instrumentos musicales. Dentro

_de estos acervos, podemos comenzar por lo mas

representativo de las culturas quichuas norandinas,
principalmente la cultura otavalefia e imbabureda.
Los instrumentos musicales construidos por Alfonso
Cachiguango del grupo Nandamarnachi  de
Peguche, son una significaiva muestra de la rica
cultura musical de la zona del Imbabura, como
Cofacachiy Zuleta, de estas y ofras zonas tenemos:
rondadores en distintas afinaciones y tamaiios,
pallas macho y hembra, las flautas pareadas de
carrizo “tushuy calpay” para la fiesta de San Juan;
el Zirvi para el ritmo de Calpay en San Pedro; las
flautas de Semana Santa, ritual muy importante
en el drea de Cotacachi; el pifano de hueso de
condor; el churo y el cacho de toro; el tambor
y tamboril para el acompaiamiento de pallas y
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pifanos; las “chagchas” de pesuia de chancho
y chivo, finalmente, los instrumentos incorporados
tardiamente como el bandolin, la guitarra y el violin.
De la provincia de Pichincha podriamos mencionar
la tunda o yacuchimba, las flautas cayambefias
para la fiesta de San Pedro, la guitarra con las
afinaciones "Galindo” de Cayambe, el pingullo
para los rituales de la Yumbada y los Rucu-danza
en los valles aledafos a Quito.

De las provincias andinas centrales es fundamental
mencionar el nombre de Julién Tucumbi Tigasi,
maestro musico originario de Jatun Juiguag,
constructor y patrimonio vivo del Ecuador. Su
coleccion es enorme en cuanto a las comunidades
de la provincia de Cotopaxi; vestimentas para
las danzas e insirumenios musicaies. En cuanio @
estos Ultimos, conoce la funcién relacionada con
la mitologfa quichug, tal el caso de los rondadores
de pluma de céndor, las flautas de hueso de
condor, la flauta “fatu huifo”, las dulzinas, los
pingullos para la fiesta de Corpus, las bocinas del
arbol de huarumo y del cacho del toro, la hoja de
izimbalito, naranjo o copuli, los huancara o bombo
de madera con cuero de cabra y los chilimbos
hechos de cascabeles. De la comunidad Salasaca,
provincia de Tungurchua podemos mencionar
a Manvel “Crande” Masaquiza, posiblemente
Unico consiructor de instrumentos de su comunidad:
pitos de tunda, flautas fraversas, pingullos y los
grandes bombos para las fiestas de Caporales,
Corpus y ofras ceremonias. Para complementar la
zona cenfral andina debemos referirmos a Martin
Malén, de la provincia de Chimborazo. Dentro
del instrumental indigena de la zona se destaca
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el tamborcillo carnavalero, posiblemente uno de
los instrumentos mas representativos, el mismo que
es ejecutado por el “huarmi fucushca”, hombre
vestido de mujer que evoca la complementaridad
masculinofemenino dentro del ritual del Carnaval.
Ofro instrumento sui géneris es la garrucha, objefo
de mefal con asta de maderg, usado para las
tareas del campo, sin embargo al golpear en el
piso se transforma en un instrumento de percusién.
la fabricacién del pingullo del Chimborazo, tiene
su difusién en zonas de los valles quitefios como
Sangolqui.

En las provincias australes, se ha localizado en la
comunidad Saraguro de Namarin, provincia de
loja, la coleccién de Luis y Manuel Guaman, en
donde se enconlié el bandonéon, instrumento que
ya no se lo fabrica actualmente; el violin Saraguro,
el rondador y la caja, para la fiesta de Marcantaitas
en diciembre. De las provincias del Cafiary Azuay,
es fundamental resaltar entre ofros a la chirimig,
especie de oboe colonial usado en la fiesta de
las Escaramuzas, y el rucu pingullo, instrumento de
viento y flauta vertical de gran tamafo sin orificios
de obturacion, Gnico en su género en toda la zona
andina.

Desde su ascendencia milenaria estas colecciones
por sus caracteristicas organolégicas, provienen
tanto de culturas prehispanicas: rondadores,
flautas traversas, pifanos, fundas, rucu-pingullos,
tambores y bombos; cuanto de instrumentos
relativamente recién incorporados de ascendencia
europeo-occidental como el violin, el bandolin, el
bandoneén, el rondin y ofros, los que igualmente
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o Inti Raymi, la fiesta del Sol. El tambor camavalero
del Chimborazo, se lo utiliza en febrero por los
huarmitucushca. Los pingullos y el gran bombo,
son ufilizados en la gran fiesta de Corpus Christi
en Puijili, cuando salen los Danzantes para ejecutar
sus bailes sagrados el 29 de junio.

En el caso de las provincias y culturas indigenas
amazénicas la desaparicién acelerada de los
acervos patrimoniales, debido fundamentalmente
a lo depredaciéon de su flora y fauna, la
colonizacion, la modermizacién, la presencia
de las empresas pefroleras y ofros aspectos
socioeconémicos y culturales, se ha constatado
lamentablemente la desaparicién irremediable de
importantes instrumenfos musicales y sus rituales
correspondientes, realidad que desde hace mas de
20 afios la viene invesfigando el etnomusicélogo y
antropélogo ecuatoriano Juan Carlos Franco, dnico
musico investigador de esta drea. El conocimiento
de los acervos trabajados por Franco, fueron
deferminantes en la medida que, posibilita la
apertura a una informacion aclualizada y por
primera vez reunida en una especie de cartografia
cultural de la Amazonia. Los instrumentos musicales
y Sus ceremonias correspondientes, fienen una
fundamental relacién con lo cosmologia, por
ejemplo la cultura Shuar en su mitologia cantada, a
través del Anent, canto sagrado, evoca a los seres
superiores de la naturaleza como Etsa, simbolo
del bien, fuerza que lucha confra el mal o Iwia.
Shakaim es quien oforga la fuerza y habilided al
hombre; Tsunki provee de agua y enfrega salud a
los hombres y mujeres; Nunkui evoca la fertilidad
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de la chacra y a la mujer. En las cascadas y rios
habitan los espiritus como el Ardtam. Esta relacion
mitolégica es evocada constantemente por los
cantos sagrados y los instrumentos musicales.

Las etnias registradas en las provincias amazénicas
son las siguientes: Shuar, Achuar, A’l, Colan,
Kichwa, Secoya, Shiwiar, Siona, Tzéparg,
Waorani. Vamos a describir someramente algunos
instrumentos musicales representativos, dentro de
la enorme variedad organolégica registrada de
la Amazonia y las culturas indigenas de la Costa
ecuatoriana. Culturas musicales de la Amazonia:

De los Achuar se registran varios fipos de flautas
como el nanku, peem, pinkui. Instrumentos de
percusién como el tambor shiwiar, el tuntuy y el
shakap. De la nacionalidad A ‘i, Cofan, tipos de
flautas como el forocco y el bifano, de percusion
como el Ccosha. De los Kichwa de Pastaza, el
pifano. De la Nacionalidad Secoya, el Jeti (flauta
de tubo doble). De los Shiwiar la flautas traversas:
nangu, el violin y tambor shiwiar. De la nacionalidad
Shuar podemos mencionar al kanfash, flauta de
pan, las flautas traversas como el pinkui y peem;
los de percusién: shakap (tobilleras). la cultura
shuar tiene un instrumento monocordéfono, el arco
musical llamado fumank. De los Tzépara, un tipo
de flauta traversa: Julawatu, y el tambor Tzépara.
De los Wao tenemos al aeréfono uiacare.

De las culturas musicales indigenas de la Costa,
tanto de los Chachi de Esmeraldas cuanto de los
Tsachila de Santo Domingo de los Tasachilas, se
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registra el instrumen
los Chachi mencionamos al cununo macho y mujer,
la marimba chachi y el bombo. De los Tasachila, el

conjunto marimbero es similar al anterior.

En relacion con las culturas afrodescendientes
ecuatorianas, se ha documentado los instrumentos
del Valle del Choia Mira y de la provincia de
Esmeraldas. En el caso de la primera, la Bomba,
su instrumento mas representativo, es construido
del fronco vaciado de un érbol de madera suave.
Igualmente del Valle del Chota, el conjunto
instrumental denominado Banda Mocha, es hecho
con materiales organicos de la zona como los puros
o calabazas; el cogollo del penco denominado
cabuya; la hojo y lo flauta de carrizo. Como
instrumentfos de percusion se ejecuta el bombo, el
tambor redoblante y los platillos. De la provincia de
Esmeraldas se ha registrado el conjunto marimbero,

INVESTIGACION

el e

ento principa;,
fiene una afinacién pentafénica y su ascendencia
-sostienen algunos autores- es de origen africano.
Su difusién se extendid en América a través de
los esclavos en la época colonial entre los siglos
XVI al XVIII. El investigador Carlos Coba (1981)
sosfiene que se difunde a las culturas indigenas
costenas de los Chachi, Kwaiker y Tsachila. Existe
un mito que cuenta el legendario Guillermo Ayovi,
"Papd Roncén: tres “rongo” se juntaron, las fres
octavas de la marimba: altos, medios y bajos, o
también “tiples, medios y bordones, que hacen un
total de 24 tablas y simbdlicamente correspondes
al abuelo, la mama vy el hijo.

Existen tombién ofros documentos sonoros
como las cintas de carrete abierto y el casete,
soportes magnéticos, que registran todas

estas manifestaciones sonoras instrumentales,
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cantadas y danzadas antes mencionadas, con

su correspondiente estudio etnogréfico, hacia
los afios 60s. Los documentos sonoros que se
han registrado son de varios soportes, entre los
principales: el cilindro de cera, el disco |pizarra,
vinil, disco compacio) y las cintas de carrete
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a especialistas con formacion musical para que
hicieran las grabaciones de campo, tal el caso
de los esposos Alfredo y Piedad Costales y Paulo
de Carvalho Neto, que entregaron sus materiales
a Juan Pablo Mufioz Sanz, Inés Jijén o a Carlos
Coba. Es muy probable que los primeros registros
sonoros de musica popular e indigena se hayan
realizado a finales del siglo XIX cuando, segun
cuenia una nota periodistica, un colombiano
frajo un aparato de cilindros y grabé unas pocas
piezas ecuatorianas; ignoramos ¢l fin de aquellas
grabaciones. Después se sabe que los esposos
franceses D' Harcourt (Margarita y Raul), en las
primeras décadas del siglo XX, se valieron de
discos de cilindro para efectuar sus registros
sonoros; segin se menciona en el libro La misica
de los incas, realizaban fielmente en la noche las
franscripciones, pues éstas se iban perdiendo de a

poco y después las borraban con bencina para un
nuevo uso del cilindro. Es probable que se puedan
hallar algunos registros sonoros en el Museo del
Hombre de Paris. En 1911-1912 Antenor Encalada

a casa

contraté los servicios de un fécnico de
alemana AKT-Ges de Berlin para realizar varias
grabaciones de musica popular ecuatoriana

y si bien el fin del regisiro era comercial, estas

primeras grabaciones, que incluyen doscienfas

sefenta y dos piezas, son de gran valor para lo
musicolégica.  En

casi todos los investigadores de campo realizan

invesfigacion lo actualidad
grabaciones de las culturas que estudian y forman
archivos sonoros de gran valor. Entre los principales
aquellos  realizados
por José Berghman, las grabaciones del Instituto
Ofavalefio de Antropologia, los esposos Costales,
la Fundacion Hallo, entre otras.

registros  mencionaremos

A confinuacion establecemos a manera de ejemplo,
varias colecciones y acervos representafivos en
diversos soporfes y formatos, correspondientes a
diversas etapas de nuestra historia, de ciudades y
provincias como Quito, Cuenca, Manabi, Otavalo
e Ibarra. Una coleccién con mas de 30 aerdfonos
y membranéfonos, construidos hacia 1920 en las
comunidades de los Quichuas posiblemente de

Sarayacu, reposan en el Museo Jacinto Jijén y
Caamaiio de la Pontificia Universidad Catélica de
Quito. Otro instrumento fundamental es la Vihuelo
de Santa Mariana de Jesus, instrumento colonial
unico (guitarra Morisca), del cual no existe ofro
ejemplar conocido o catalogado en el mundo.
Aun si se tratase de una vihuela, no hay mas de tres

ejemplares, dos en Paris y uno en londres. Ademas,



del valor como instrumento; que ya lo torna Gnico
e incalculable; debemos tomar en cuenta el interés
histérico en relacion a Santa Mariana de Jesos, que
lo vuelve un patrimonio cultural nacional, aparte
de su riqueza en el campo mundial de la cultura;
una réplica fue realizada en Quito por parte del
lutier argentino Norberto Novik. los instrumentos
del Museo Pedro Traversari de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana en Quito, sobre todo aquellos
coloniales son un importante hallozgo, por
ejemplo, los clavicordios de los siglos XVII y XVIII.
En 1950 se forma este museo con un nimero de
3.000 piezas aproximadamente. Actualmente es
el archivo mas grande de instrumentos musicales
del Ecuador, fiene alrededor de 974 instrumentos
registrados segln un inventario del afio de 1993.

Con respecto a las cintas magnetofénicas,
mencionamos los acervos del Instituto Otavalenio
de Antropologia, una de las colecciones de carrete
abierto y casefes mejor documentada (mitologia,
ritualidad, fiesta, etc). Una parte importante de
la coleccién fue documentada en 1975 con el
Instituto de Etnomusicologia y Folklore (INIDEF) de
Venezuela, con la participacion de connotados
musicélogos: José Pefiin, Ronie Velasquez y Carlos
Coba. La unica coleccién audiovisual de culturas
montubias, es la realizada en la década de los
70s y 80s por el sefior Manuel Espinales, gran
cultor de la musica montubia, que actuaba bajo
el seudénimo de Patricio de Maconta. Es un gran
hallozgo que lo hace el folclorélogo guayaquilefio
Wilman Ordénez. Son varios video-casetes en
formato VHS filmados in situ.

INVESTIGACION

Con respecto a las provincias australes, en muy
pocos casos se ha llegado solamente ala ubicacion
de ésios materiales, como es, el de unas 38 cintas
de carrete abierto grabadas entre 1964 y 1969
por el investigador Manuel Agustin Landivar; se
conoce que confienen desde anfiguos recetarios
de cocina de la ciudad de Cuenca hasta musica
indigena del Azuay y Cafiar grabados in situ.

Algo novedoso, son las cinfas encontradas
en las radiodifusoras, interesantes
contenidos; registros hechos por protagonistas
como compositores, musicélogos e intérpretes
gue dejaron sus opiniones e interprefaciones
grabadas, fal el caso del compositor Gerardo
Guevara o la importante investigadora argentino-

| L e
ana, Isabel Aretz. Pero no solo de musices

tienen

venezolan
especificamente se encuentran testimonios, sino las
vaces de figuras descollantes como Jorge Carrera
Andrade, Pedro Jorge Vera, Benjamin Carrién entre

olros.

En lo que respecta ol drea documental, los
acervos de mayor frascendencia por su grodo
de antigiedad que podemos mencionar son el
Archivo de la Curia Diocesana de lbarra que fiene
partituras de la época colonial. Esfos documentos
del siglo XVII se convierten en los mas importantes
que se hayan documentado hasta el momento en
relacion a la musica religiosa escrita. También se
tiene localizada la obra musical del polifacético
artista del siglo XIX Juan Agustin Guerrero Toro
(Quito, ca. 1818-1886: compositor, pianista, pintor,
caricaturista). Hasta el momento se habfa hecho
imposible el registrar una composicién musical

S
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Pariitura de 1626 del Maesto Manuel Blasco
Foto: Juan Mullo Sandeval

Partitura de moesira Gonzalo Pillaje
Fote: Juan Mulle Sandoval
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de este artista que figura como uno de los mas
importantes de su época; ademds dejamos
inventariodo dos de sus frabojos: La mdsica
ecuatoriana desde su origen hasta 1875 (Quito,
1876) y Yaravies quiteiios, cuya compilacion por
Guerrero fue realizada hacia 1865 por pedido
del espafiol Marcos Jiménez de la Espada, quien

greso de Americanistas en

Madrid en 188].

Con fodo este acervo tan rico y diverso nos
preguntamos cudl es el reto de la ciudadania, para
conservar y difundir estos registros sonoros a las
nuevas generaciones. La musicologia comienza a
debatir las nuevas nociones de identidad musical
(tecno, rock, fusion, pop, efc.) en donde no solo
debe elaborarse propuestas hacia las politicas de
Fstado, sino hacerlo también hacia lo educativo, lo
comunicacional, desde los aportes de las ciencias
humanas, sociales y artisticas. La definicién del
patrimonial sonoro es un constructo, un concepto
en elaboracién, sin embargo al patrimonio lo
vivimos dia a dia, cuando escuchamos una banda
de pueblo, un misico de la calle ejecutando

INVESTIGACION

DEDICADO & LA HoNoRaBLE
JUNTA PATRIOTICA DFL GUAYAS
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¢l acordeédn, cuando disfrutamos de un frio;
pero también cuando escuchamos la radio,
parficipamos en una fiesta popular, el pase del
nifo en diciembre o simplemente al ir de compras

a un mercado publico o feria campesina.

Si estas acciones estarfan metodolégicamente
desde

hacia

ofientadas lo educativo, estariamos

apuniando acciones culturales
participativas del patrimonio. Ello permitiria en los
imaginarios sociales la apropiacién cofidiana de
lo patrimonial, a reconocermos pertenecientes a
un mismo pueblo y territorio, a construir la unidad
en la diversidad, la integracion de los pueblos
y comunidades, fortalecer la inferculturalidad y
en general la nacién. Este ejercicio patrimonial
cofidiano debe proyectarse en las prdcticas
educativas y las poh’iicos pedagdgicas que
transformen “lo intangible” en materializaciones
concretas y perceplibles hacia un lenguaie
sencillo y concreto, que fomenten el disfrute y
acceso democrdtico de los ciudadanos a los

bienes y servicios culturales.
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LOS TESTAMENTOS DE ANO VIEJO EN LOS SARAGUROS:
LA MEMORIA COMO UNA FORMA DE

El presente trabajo aborda los testamentos de
fin de afio, en la comunidad de Membrillo del
pueblo Saraguro, como una forma de recordar los
acontecimientos sucedidos durante el afio para
resaltar acciones o comportamientos comunitarios
a ser valorados y/o sancionodos como un
mecanismo de "control sociocultural”.

El pueblo Saraguro estd ubicado al sur del pais en
la parte norte de la provincia de Loja, donde han
vivido histéricamente, y en lugares colonizados
en los Ultimos cien afios en los bosques tropicales
del valle del rfio Yacuambi, en la provincia de
Zamora Chinchipe. Organizados en cabildos vy
organizaciones de base estan presentes en tres
cantones de las dos provincias. la comunidad
de Membirillo localizada a 11 kilémetros al oeste
de la cabecera cantonal de Saraguro mantienen
un sistema de asentamiento disperso, entorno a
sus chacras y lerrenos de pastoreo, que rodean
el centro parroquial de Tenta donde habitan
mayoritariamente los laychus'.

1 Témino utilizado por los Soragura para referirse a los “blanco-
mestizos”-que conlleva una carga despectivo.

“CONTROL SOCIOCULTURAL"

Marcelo Quishpe Bolafios
Historiador

INPC

la despedida del Afio viejo es una de las fiestas
comunitarias esperada durante todo el afio,
las actividades planificadas para la semana de
festejo estan cargadas de muchas significaciones
que unen fradiciones anteriores y ofras recientes.
Organizada por el cabildo central y con la
participacién de las diversas agrupaciones
convoca a la mayoria de runas de fodas las
edades. El 31 de diciembre es el dia central
donde finalizan varios de los concursos y ofros
inician, realizan la premiacién de los juegos, hay
una pamba mesa, dan lectura o los testamentos,
queman los afios viejos y finalizan con un baile.

El andlisis intenta hilar tres referencias: (i) considerar
a la cultura como un urdimbre de significaciones
que el andlisis cultural procura interpretor. Lla
explicacién e interprefacién se desarrolla con
una descripcién densa de los estructuras de
significacion que determina el su campo social
y alcance, es decir preguntarse por el senfido y
valor de las conductas humanas®. (i) el control

2 (lifford Geertz, “Descripcion densa: hacia una teoria interpretativa
de la cultura”, en La interpretacion de los culturas, Barcelona, Editorial
Gedisa, 1997.

4]
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que construye narrativas que erigen sentidos del

3 Pablo Quintero, “Apuntes antropoldgicos para el estudio del control
social”, en Revista de Antropologia Iberoamericana no. 42, Barcelona,
AIBR, julio-ogosto 2005, pp. 9-11. www.aibr.org/antropologia/42jul

MUNICGDIES

pasado Y son ¢

jniticacion su

n se mueven y orienta futuros

| signiticativo como

mecanismo cultural que fortalece el sentido de

la memoeria toma asi un pe

perfenencia a un grupo”.

4  Elizabeth Jelin, Los trabajos de lo memoria. Madrid, Siglo XXI, 2002,
pp. 9-62.
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notar practicas como, por ejemplo,
organica o las fiestas que se manfienen pu.;h__-.;ue,
existe una fuerte practica y validacién en cada
casa, y es su experiencia la que va detiniendo

pauta comin que se opone y cuestiona el
uso de agroguimicos, o valida nueva expresiones
culturales como el Paucar raymi. La quema del afio
es una muestra mas del rol que la familia juega en
el mantenimiento, imaginacién e invencion de las

abras, de su cultura,

fradiciones, en ofras pe¢

Aproximadamente en 1979, Salvador Gualén

catequista de la comunidad, realiza por F':.'Er*-!'?-v"

vez el festeio de fin de afio con los miembros de



LOS TESTAMENTOS DE ANO VIEJO EN LOS SARAGUROS:

LA MEMORIA COMO UNA FORMA DE "CONTROL SOCIQCULTURAL™

su familia (casa), los siguientes anos continué con
la participacion de ofros jévenes y la fiesta fue
tomando fuerza. En 1984 el cabildo asume la
organizacion y establece dos elementos nuevos:
el recorrido del afio viejo y la reunién comunitaria
en el patio de la casa comin {chora cancha de
deportes). Antes de describir esfas innovaciones
cabe preguntarse gpor qué lo comunidad asume
ésta practica?

Salvador y los jovenes que festejan el fin de afio
en su casa son cabeza de familias nuevas y
constituyen el grupo de dirigentes que articulan
varias acciones en la comunidad con el apoyo
de agentes externos a ella y enfrentan el aumento
de la tensién social con los laychus del centro
parroquial. A inicios de la década de 1980
los autoridades comunales se involucran con
la Escuela radiofénica de Monsefior Proafio,
algunos se convierten en tutores y ofros difunden
la propuesta en las comunidades vecinas; reciben
capacitacion en organizacién y proyectos
productivos por parte de FEEP y con la presencia
del Padre Ignacio, sacerdote espaiiol, inician un
proceso de reflexién sobre su problemdtica. los
fres elementos permiten consolidar su sistema
organizafivo que mantiene la forma de cabildo y
se constituye en elemento dinamico de arficulacion
en la comunidad, que los lleva a plantearse, entre
ofras cosas, la creacién de una escuela para
los nifios y jévenes en la casa comunal. Esto
implicé modificar el escenario de relaciones, la
casa comunal paulafinamente se consfituye en el
centro del accionar social, poliico y educativo;
es sU nuevo espacio que rompe simbolicamente

44

con la plaza central y con parte de las relaciones
de dominacién a las que estaban sometidos al
concurrir a la escuela central.

El recorrido del afio viejo se realiza el 31 de
diciembre entrada la noche. los grupos que
presentan festamento se congregan en el cenfro
de comunidad para acompadar “al viejo”, los
rukus (presentados por el cabildo) y los misicos
que inician una andanza de casa en casa. Cada
familia los recibe carifiosamente en el inferior de
la vivienda, bailan, enfregan una “limosna”, se
integran al grupo y siguen a casa del vecino; cerca

de las 23h00 llegan a la casa comunal después

de haber visitado a gran parfe de las familias y
con un grupo numerosos de “acompanantes’. As,
la fiesta de fin de ofio y el nueve centro de accién
auspiciado por este grupo recibe, cada afio, la
legitimacién comunitaria al participar activamente
en sus propuestas, logrando convertir la fiesta en
un recurso de cohesién social y de lucha poliica
frente a los laychus.

En la década presente una nueva

se involucra activamente en la vida so

comunitaria, integran los grupos culturales o
productivos y son dirigentes. Ellos asumen un
papel protagénico en lo fiesta desde el afo
2004 y logran incluir nuevas aclividades, unas
consideradas no “propias” como el campeonato
intercomunal de futbol y ecuavoley masculino y
femenino, carrera de bicicletas y pedestre; y ofras
consideradas “fradicionales”: carrera de perros,
caballos, cuyes, zambos, coches de madera y los
juegos de ensacados e hilado.

generacion
rqr\pr‘\”hr‘n
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su familia (casa), los siguientes afios confinué con
la participacién de ofros jévenes y la fiesta fue
tomando fuerza. En 1984 el cabildo asume la
organizacién y establece dos elementos nuevos:
el recarrido del afio viejo y la reunién comunitaria
en el patio de la casa comin (ahora cancha de
deportes). Antes de describir estas innovaciones
cabe preguntarse gpor qué la comunidad asume
ésta practica®

Salvador y los jévenes que festejan el fin de afio
en su casa son cabeza de familias nuevas vy
constituyen el grupo de dirigentes que arficulan
varias acciones en la comunidad con el apoyo
de agentes externos a ella y enfrentan el aumento
de la tensién social con los laychus del centro
parroquial. A inicios de la década de 1980
las autoridades comunales se involucran con
la Fscuela radiofénica de Monsefior Proado,
algunos se convierten en futores y ofros difunden
la propuesta en las comunidades vecinas; reciben
capacitacién  en organizacion y  proyectos
productivos por parte de FEEP y con la presencia
del Padre Ignacio, sacerdote espafiol, inician un
“““““““ flexion sobre su problemdtica. Los
tres elementos permiten consolidar su sistema
organizativo que mantiene la forma de cabildo y
se constituye en elemento dinamico de articulacién
en la comunidad, que los lleva a plantearse, entre
ofras cosas, la creacién de una escuela para
los nifios y jévenes en lo casa comunal. Esto
implicé modificar el escenario de relaciones, la
casa comunal paulatinamente se constituye en el
centro del accionar social, politico y educativo;
es su nuevo espacio que rompe simbolicamente
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con la plaza central y con parte de las relaciones
de dominacién a las que estaban sometidos al
concurrir a la escuela central.

El recorrido del afio viejo se realiza el 31 de
diciembre entrada la noche. los grupos que
presentan testamento se congregan en el centro
de comunidad para acompafiar “al viejo, los
rukus [presentados por el cabildo] y los musicos
que inician una andanza de casa en casa. Cada
familia los recibe carifiosamente en el interior de
la vivienda, bailan, entregan una “limosna”, se
integran al grupo y siguen a casa del vecino; cerca
de las 23h00 llegan a la casa comunal después
de haber visitado a gran parte de las familias y
con un grupo numerosos de “acompadantes’. Asf,
la fiesta de fin de afio y el nuevo centro de accién
auspiciado por este grupo recibe, cada afio, la
legitimacién comunitaria al participar activamente
en sus propuesias, logrando convertir a la fiesta en
un recurso de cohesion social y de lucha polftica
frente a los laychus.

En la década presente una nueva generacion

involucra activamente en la vida sociopolfica
comunitaria, integran los grupos culturales o
productivos y son dirigentes. Ellos asumen un
papel protagénico en la fiesta desde el afio
2004 y logran incluir nuevas actividades, unas
consideradas no “propias” como el campeonato
infercomunal de fitbol y ecuavoley masculino y
femenino, carrera de bicicletas y pedestre; y ofras
consideradas “tradicionales”: carrera de perros,
caballos, cuyes, zambos, coches de madera y los

juegos de ensacados e hilado.



En dos décadas la fiesta se ha constituidoen un
tiempo/espacio importante de convivencia social,
donde parficipan y se interrelacionan desde el
nif@ buchido (cargado) hasta los rukus (ancian@s)
de Membrillo y ofras comunidades. logra ocupar
un lugar significativo en la construccion de su
alteridad en tanto se constituye en uno de los
“indicadores’ de diferenciacién con lo laychus.
En este contexto analizamos dos festamentos
presentados el afio 2005, el uno por el cabildo y
el ofro por el grupo de ganaderos.

Durante la semana de festejos los jévenes de
cada grupo vy el cabildo, por separado, se juntan
para recordar los acontecimientos del afo,
exploran acciones, comportamientos, personajes
y tematicas a ser elaboradas en el testamento. Este
proceso de recordar, pensary escribir el festamento
es largo, divertido y comprometido. lo dlfimo
porque implica "hacer un llamado de afencién en
lo cierfo o incierto que se va topando™ de los
comportamiento que incomodaron o preocuparon
a la comunidad en el dltimo afio o en un periodo
mas amplio de fiempo.

Pero, scuan representativo de las tensiones
sociales infernas son los “motivos” resaltados por
lo jovenese En ambos testomentos resaltan el
problema del alcohoal, las relaciones de infidelidad
vy el maltrate®; ofros comportamientos tomados

5 Miguel Contento, Comunicacion personal, marzo de 2006.

6 “Para todos mis nietitos mds queridos que no anden como yo, hasta
morir, que sigan ofro, ofro camino no sean mujeriegos como yo. Cuide
su vida, tanto mi vida mi placer mi dolor, ya voy ha dejor botando o la
cantina ya, por que yo acabe de vivir". Testamento de los ganaderos,

INVESTIGACION

en cuenta, en uno U ofro, son: el proceder de los
dirigentes (mujeriegos, borrachos, mal ejemplo)’;
los comportamientos sexuales (promiscuidad
sexual, castidad e iniciacién sexual)®; los efectos
de los anteriores (como la inestabilidad familiar,
madres solteras, parejas que no formalizan su
relacion)”; las relaciones afectivas y matrimoniales
de las mujeres con saraguros o de ofros pueblos

indigenas y laichus'®; las acciones de los

31 diciembre de 2005.

7 “Para mi querido niefo Julio... Machefe, el mds woynerito de fodo
Tenta le dejo el INNFA viejo, para que organice en nombre de la AICIT
[Asociacion de Comunidades Indigenas de Tenta], o todos sus hijos
y traiga o su hermano sopallo que le ayude cvidar, y que todo los
gastos sean cubierfos con el dinero que manada la pobre mishque
quesa”. Testamento del Cabildo, 31 de diciembre de 2005.

8 “Para mis hijitas, del grupo de mujeres; los mds carishinas y
chismositas, les dejo un quintal de condones y dos de yumbina: los
condones para sus hijos y la yumbina para sus hijos. Ademds dejo
una maquina o pilas para que cosan calzones y no sean juashilitas”.
Testamento del Cabildo.

Para mi nieto Salvador... alias el obispo y su familia le dejo la fierra
de comuna para que paren un cabaret y descogue a fodos sus hijos
cacos, especialmente ol podre”. Testamento del Cabildo.

“A mis resobiados y los mds vaguitos del Centinelo, le dejo como
premio por ya no ser mafiositos, o lo ya conocida y famosa tanque
con flujo. Para que ahi nomds hagos chec, chec y no pasen o Saraguro
a aguantar como sapos”. Testomento del Cabildo.

9 “Para mi nietito Pepe... alios el coche lino le dejo todas las viudas
pero menos o lo Mariona tortugo para que no pelee con los que corajo
hermanitos”. Testomento del Cabildo.

10 “Poro mi nefito Angelina... alios lo azhna, y su amiguita la pofi
sardinalla, les dejomos dos cuadernos de apuntes, para que anofen
sus citos y no coincidon entre ellos cuando se tratan de aventuras, y

45
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jovenes frente a la comunidad (mal uso de la
casa comunal)", el chisme, y cuestionamiento a
pracficas que implican la perdida de identidad
(vestido, adornos, maquillaje) .

los “motivos’ o conductas descritas responden a
preocupaciones que la comunidad tiene sobre el
comportamiento individual y la familia. Los cuales
son ventilados en la cofidianidad, las reuniones
del cabildo o luchas comunitarias (por ejemplo,
varias mujeres se organizaron para enfrentar el
problema del alcoholismo’?), pero, a pesar de ser

peor aun cuando de trata de los cafiarejos y todos los jovenes de la
comunidad”, Testamento del Cabildo.

“Para mi querido nietecita Eliso alios la tonelada, le dejo todos los
lnichos de Llaco y Mater, incluido poncho ol hombro y si no contenta
con ellos que busque a Santiago aychiita, para que ya no se este
preocupando en buscar en Cuenca y se quede por ocd nomds”.
Testamento del Cabildo.

11 “A mis mas prdsperos, movidos y coquetos nietos, les dejo: 10 libros
de chismes, uno arroba de cuentos y una tonelada de suefios, para
que se entretengan en eso y no le sigan salando o lo caso comunal”.
Testamento del Cabildo.

12 "Para mi querida nigta Esther curona como Guillermina, le dejo como
maquilloje acuarelos de doce colores, para que se moquille y se deje
querer de los barbos de tishpuk y ademds le dejo veinte délores para
que alquile los foldas de Rosoura manaba y se parezca foda una
laycha”, Testamento del Cabildo.

“Pora mi niefita Noncy alios mamamshuca-senaida, le dejo todos
los pantalones apretados fipo licra, para que se ponga sexy y por lo
menos Biche bollo le pare bola”. Testamento del Cabildo.

13 El grupo inicid reflexionando sobre la situacién actual de lo familia y
el problema del alcoholismo. Identificd ol “trago” como el elemento
arficulador de lo violencia familiar; disminucion de los recursos
familiares que ponen en riesgo lu alimentacion, vestido y educacin
de los hijos; descenso de la productividad agropecuario; alejomiento
y desamor en lo fomilio; violencia entre los jovenes de la comunidod
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conocidas se mantienen, de ahi que, la lectura del
testamento adquiere importancia al hacer publicas
estas fensiones.

El testamento estd conformado por fres cuerpos,
primero ubica a quien habla, es decir al que “se
quemard” o “el viejo", puede ser hombre o mujer
y es elegido por haber tenido un accionar no
adecuado ™. luego nombran a oiros miembros de
la comunidad (los nietecitos) con sus conductas
y herencias, y finalmente la despedida donde el
"viejo" da su mensaje final, el cual es un llamado
a cambiar o una disculpa “por las herencias

dejodas”".

en las fiestas, y como mol ejemplo para los hijos (jévenes varones y
muieres de 1415 afios empezaron a beber en los fiestas). Después
implementaron acciones como: regar en lo vio publica todos lo
bebidas alcohdlicas y prohibir su venta en fiendas de lo comunidad y
¢l centro parroquial, vigilor en los noches y madrugodas para evitor lo
compra de alcohol, el consumo publico y coger o todo borracho que
transite en lo comunidad. Las personas que son sorprendidas pason
una noche en la casa comunal y son enviados a su hogar cuando se
compromete o manejor “su enfermedad” y un miembro de la familia
lo refira. Comunicacién personal de Mario M. Marzo de 2006.

14 “Yo Alberto... més conocido como poncho ol hombro ya que en mi
juventud fui muy feliz por lo linda tierra de Curvo y Sillada, me ha
llegado la hora dejor este mundo y o mi Luzmilita gadilejo, pero lo
ilusion que tengo es de encontrarme con mi ponchita en la ofra. La
moto amarilla dejo para mi hijo mds querido Juan Coronel, para que
vaya o ver o la sequnda mujer de poncho, ya que o mi no me alcanza
¢l fiempo por que estoy ilusionado con volverme a ver con el amor
de mi vida la ponchita. Aqui les dejo mis herencios para todititos
mis pollitos ponchuditos; para que se pongan el poncho al hombro
y no se dejen pisar por el trago, como a mi me paso en esta vida".
Testomento del Cabildo.

15 Y ahorn que me quedan pocas horas de mi partida quiero despedirme de todos mis
nietito e hijos pidiendo mil disculpos y esperando de no haber causado molestios



Esta escrito en versos, cada uno de ellos, por
lo general, compuestos de dos partes, inician
enunciando el nombre, alias y la conducta; sigue
con la “herencia”, donde se expresa lo que debe
hacer la persona o estimulos para concretar
sus acciones con el fin de mostrar los peligros
de tal comportamiento. las herencias generan
expeciativa y curiosidad en los presentes, puesto
que ellas consfituyen lo central de mensaje:
modelan la conducta.

= |

la lectura del festamento se acompafa co
nido del
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una suerie de escenificacion del con
testamento, aparece en el centro de la cancha
el mufieco que representa al “viejo”, el cual es
vestido total o parcialmente con las prendas de la
persona representada con el fin que sea facilmente
identificado; lo acompafa la viuda (hombre
vestido como abuelita) y los rukus (ancianos) que
bailan en circulo.

La lectura del testamente genera mucha ansiedad
y tensién en los presentes, todos esperan no ser
nombrados y al final de cada verso se combina una
sensacién de alivio porque no les mencionaron y
angustia por saber que dicen en el siguiente verso.
La atencién que genera este momento se convierte
en un momento privilegiado para hacer poblico
‘lo cierto e incierto” de los comportamientos
individuales “en forma de chiste”. Toma entonces
una funcién social significativa el hacer publico
lo que se conoce, comenta, ha visto o es chisme
que ha transitado en la comunidad. Se interpela
enfonces un comportamiento individual para
modelar la conducta comunitaria, por ello es

por los buengs herencins que voy dejondo”. Testomento del Cabildo.

“Adids chipito, adids, odids chichin, yo te dejo una linda guombro, mi chulo
cuencand,... asi fue mi vida, mi placer, disculporos chipita mijito... gracios chipita
alld nos vemas, olld”. Testamento de los ganaderos.

INVESTIGACION

importante el recorrido para invitar y comprometer
la presencia de iodos los miembros la familia, la
comunidad.

Después de la fiesta la vida confinua, pero “no
es igual”, porque tanto las personas mencionadas
como el resto de la comunidad cuidan sus
comportamientos en los meses siguientes, hasta
que el recuerdo del testamento se pierda. Algunos
perfeccionan sus practicas para no ser vistos, ofros
cuidan no recaer, se autolimitan o son sujetos del
recuerdo familiar, en definitiva procuran cuidar su
imagen o regular sus acciones.

la fiesta de fin de afio es nueva en ol comunidad
de Membrillo pero ha logrado arficularse de
manera importante al ser resignificada desde
que el cabildo asume su organizacién. En un
primer momento los dirigentes la ufilizan como
un mecanismo de cohesién social, que permite
arficular un nuevo proyecto organizative que
prefende tomar distancia del cenfro parroquial
y la tutela de los mestizos; son importantes dos
acciones: el recorrido y el desarrollo del festejo
en el centro de la comunidad, que se ubica a
cinco minutos de caminata de la plaza central.
luego, lo nueva generacién, hijos en su mayoria
del grupo anterior, se involucra activamenie ai
tejido socio-organizativo y estimula la fiesta con
su presencia y nuevas aclividades, que son una
mezcla de recuperacién de practicas culturales
que se olvidaban y ofras nuevas, resultado de
sus vivencias en la ciudad vy las acfividades que
se generalizan a nivel nacional, como el fitbol,
ecuavoley, biciclefs.

En ambos momentos su comportamiento muestra
su preocupacién por tomar un papel activo en la
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LOS TESTAMENTOS DE ANO VIEJO EN LOS SARAGUROS:

LA MEMORIA COMO UNA FORMA DE "CONTROL SOCIOCULTURAL®

vida comunitaria, hacerse un espacio en la frama
de significacién donde valida el rol de la familia
como centro de la aclividad comunitario en |a
busqueda de mantenerse como grupo, marcando
diferencias con los mesfizos del centro parroguial.
Asi, la fiesta de fin de afio se convierte en un rasgo
distintivo de sf mismos, logrado ubicar un espacio/
fiempo simbélico cargado de sentidos para la
reproduccién sociocultural,

la familia come cento de la comunidad
permanece como urdimbre donde se tejen nuevas
significaciones con practicas nuevas y viejas. En
ese tejido las herencias constituyen modeladoras
de practicas sociales en busca de mantener su
cultura.  Ofros rasgos apoyan este argumento:
los premios y regalos para los concursantes
de los campeonatos o juegos son producto de
la solidaridad comunitaria, no son trofeos sino
pinlles'®. la pamba meza que se construye con
el cucayo que cada familia aporta redne a todos
en un almuerzo comunitario el dia 31. El recorrido
es una adaptacién de uno similar que se realiza
en la zupalata”. los versos del testamento son

16 Es el presente que cado familio lleva cuando asiste a uno fiesto,
consiste en una canosta de de mote y trigo, acompaiiado de dos cuyes
cruzados en cruz, queso y pan.

17 Lo Zupolata es una celebracién que se realiza el sdbado antes de
Domingo de Romos. De igual manera un grupo de jdvenes recorre
de coso en casa, donde bailon, comen vorios alimentos preparados
con los primeros granos fiernos que oparecen en la chacra y son
convidados de estos alimentos para que lleven o sus casas.
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muy parecidos y cumplen similar funcién que los
“chanzas” (chiste o bromas) que los mayores
realizan en las fiestas y mingas.

Un elemento final, el testamento en su inicio fue
oral, es decir, una persona era la encargada de
enunciar el testamento, para ello recurria a la
memoria y la improvisacién. luego se lo escribe
y es leido, sin embargo es importante resaltar
que durante la fiesta no se da mayor importancia
a quien lee, pasa desapercibido, sélo quieren
ofr que dice y ver como bailan el viejo y los
rukus, pareceria que la escritura consfituye un
mecanismo mnemotécnico, que sin embargo no
deja de ser significativo. Finalmente, uno de los
cuafro festamentos presenfados fue grabado,
es muy curioso no solo por el formate sino
porque intervienen dos personajes: un abuelo
de la comunidad que representa al “viejo" y un
joven que hace de viuda, entre ellos entablan un
didglogo que no altera mayormente el formato de
los versos. La escritura y la grabacion constituyen
una forma inferesante de apoyo y proyeccién de
la oralidad.



Estd escrito en versos, cada uno de eHos, por
lo general, compuestos de dos partes, inician
enunciando el nombre, alias y la conducta; sigue
con la "herencia”, donde se expresa lo que debe
hacer la persona o esfimulos para concretar
sus acciones con el fin de mosirar los peligros
de tal comportamiento. las herencias generan
expectativa y curiosidad en los presentes, puesto
que ellas constituyen lo central de mensaije:
modelan la conducta.

la lectura del festamento se acompaia con
una suerte de escenificacion del confenido del
testamento, aparece en el centro de la cancha
el muieco que representa al “viejo", el cual es
vestido total o parcialmente con las prendas de la
persona representada con el fin que sea facilmente
identificado; lo acompafia la viuda (hombre
vestido como abuelita) y los rukus (ancianos) que

bailan en circulo.

la lectura del testamente genera mucha ansiedad
y tension en los presentes, todos esperan no ser
nombradosy al final de cada verso se combina una
sensacién de alivio porque no les mencionaron vy
angusfia por saber que dicen en el siguiente verso.
La atencién que genera este momento se convierte
en un momento privilegiado para hacer piblico
‘lo cierto e incierfo” de los comportamientos
individuales "en forma de chiste". Toma entonces
una funcién social significativa el hacer publico
lo que se conoce, comenta, ha visto o es chisme
que ha transitado en la comunidad. Se interpela
enfonces un comportamiento individual para
modelar la conducta comunitaria, por ello es

por lus buenas herencias que voy dejando”. Testamento del Cabildo.

“Adids chipito, adids, odids chichin, yo te dejo una lindo quombro, mi chulo
cuencan,... osf fue mi vido, mi placer, disculparas chipito mijito... gracias chipita
olld nos vemas, allé”. Testomento de los gonaderas.

INVESTIGACION

importante el recorrido para invitar y comprometer
la presencia de todos los miembros la familia, la
comunidad.

Después de la fiesta la vida continua, pero "no
es igual’, porque tanto las personas mencionadas
como el resto de la comunidad cuidan sus
comporfamientos en los meses siguientes, hasta
que el recuerdo del testamento se pierda. Algunos
perfeccionan sus praclicas para no ser vistos, ofros
cuidan no recaer, se autolimitan o son sujetos del
recuerdo familiar, en definifiva procuran cuidar su
imagen o regular sus acciones.

la fiesta de fin de afio es nueva en al comunidad
de Membrillo pero ha logrado articularse de
manera importante al ser resignificada desde
que el cabildo asume su organizacién. En un
primer momento los dirigentes la ufilizan como
un mecanismo de cohesién social, que permite
arficular un nuevo proyecto organizativa que
pretende tomar distancia del centro parroquial
y lo tutela de las mestizos; son importantes dos
acciones: el recorrido y el desarrollo del festejo
en el cenfro de la comunidad, que se ubica @
cinco minutos de caminato de la plaza cenfral.
luego, la nueva generacién, hijos en su mayoria
del grupo anterior, se involucra aclivamente al
tejido socio-organizativo y estimula la fiesta con
su presencia y nuevas actividades, que son una
mezcla de recuperacién de practicas culturales
que se olvidaban y ofras nuevas, resultado de
sus vivencias en la ciudad y las actividades que
se generalizan o nivel nacional, como el futbal,
ecuavoley, bicicletas.

En ambos momentos su comportomiento muestra
su preocupacién por tomar un papel activo en la
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Mama chipita si en caso me tiene a
bien acépteme. Y sino también.
Yo te voy a dejar diciendo una cancion
para que tengas de recuerdo
Voy a cantar unita, yall. Si o no.

Ingrata mujer amada
En mi dos corazones
No fe quiero despreciada
ni tampoco olvidada
No te quiero olvidada
Ni tampoco despreciada
Si un amor que yo te he dado
fiene dos corazones
no fe quiero despreciada
Ni tampoco olvidada

INVESTIGACION
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PROCESOS E INSTRUMENTOS PARA LA SALVAGUARDIA DEL PATRIMONIO

INMATERIAL DEL ECUADOR
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El interés del Estado ecuatoriano por el patrimonio
cultural ha coincidido con la tendencia mundial de
su manejo y concepcion, tomando en cuenta que,
histéricamente, lo reflexion sobre el patrimonio
cultural ha girado en torno a los bienes materiales,
concretamente sobre los monumentos y los objetos
de valor excepcional.

El volcar la mirada tradicional del patrimonio
hacia el sujeio es lo que ha permito lo
construccién de nuevos enfoques en los que los
contenidos simbélicos se han considerado como
los elementos infegradores del patrimonio cultural;
es decir que hoy en dia no es posible hablar de
objetos o monumentos sin hacer referencia a sus
significados culturales.

En el Ecuador, el Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural" -INPC- es el organismo responsable de
investigar, conservar, preservar, restaurar, exhibir
y promocionar el pafrimonio cultural del pafs de
acuerdo a la Ley de Patrimonio Cultural expedida
el 19 de junio de 1979 mediante Decreto Supremo
No. 3501.

1 (reado mediante Decreto Supremo 2600 del 9 de junio de 1978.
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IO INMATERIAL DEL ECUADOR
Gabriela Lépez M.

Antropéloga

INPC

El Insfituto Nacional de Patrimonio Cultural,
realizé varias acciones -aunque aisladas que
marcaron el inicio de una gestién mas sélida del
PCl a nivel institucional: proyectos especificos
de investigacion de saberes fradicionales; el
reconocimiento a personajes y artesanos orfebres,
ebanistas y talabarteros como poseedores de
conocimientos ancestrales; y el reconocimiento
oficial de manifesiaciones como Pafrimonio
Inmaterial del Estado a partir del afo 2001.

En el afio 2007 en el Ecuador se crearon el
Ministerio de Cultura? y el Ministerio Coordinador
de Patrimonio® en el marco de una nueva politica

2 E Ministerio de Cultura del Ecuodor se cred medionte Decreto
Ejecutivo No. 5 del 15 de enero de 2007.

3 El Ministerio Coordinodor de Patrimonio se creé mediante Decreto
Eiecutivo No. T17-A de febrero de 2007. Bajo su coordinacidn
estdn: Ministerio de Cultura, Ministerio de Deporte, Ministerio del
Ambiente, Ministerio de Turismo, Ministerio de Educacion (Direccidn
de Educacion Intercultural), Ministerio de Salud (Direccion de Salud
Intercultural), Instituto Nacional Galdpagas ~INGALA-, Instituto pora
el Eco Desarrollo Amozdnico -ECORAE., lo Secretario de Pueblos
y Participacion CGudadano y el Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural -INPC-



de estado que considera a la cultura como

un eje transversal del desarrollo. Meses mas

tarde, el pueblo ecuatoriano aprobé mediante
consulta popular la nueva Carta Magna de la
Republica, en la que se reconoce al PCl como
objeto de salvaguarda del Estado y se identifican
los elementos que forman parte de este tipo de
patrimonio:

Art. 379.- Son parte del Patrimonio
Cultural tangible e intangible relevante para la
memoria e idenfidad de las personas y colectivos,
y objeto de salvaguarda del Estado, entre ofros:

1. los lenguas, formas de expresion,
tradicion oral y diversasmanifestaciones
y creaciones culturales, incluyendo las
de cardcter ritual, fesfivo y productivo.

Un hecho de especial relevancia en este contexto
fue la Declaratoria de Emergencia del Patrimonio
Cultural de la Nacién ejecutada mediante Decreto
Ejecutivo No. 816 del 21 de diciembre del 2007. A
través de una Unidad de Gestién, bajo la direccion
del Ministerio Coordinador de Patrimonio y con la
participacion del [nstituto Nacional de Patrimonio

INFORMACION

Cultural, se inicié un programa de rescate y puesta
en valor del patrimonio a nivel nacional que
incluyé: la dotacién de seguridades a los bienes
culturales en riesgo; la creacién de un Sistema
Nacional de Gestién de Bienes Culturales; y
campafas de concienciacion civdadana para
valorar el patrimonio®.

En el marco del Decreto de Emergencia se
ejecuté el proyecto “Inventario Nacional de
Patrimonio Cultural” que levanté un registro de
aproximadamente  80.000 bienes muebles,
inmuebles, arqueoldgicos, documentales y -
por primera vez- inmateriales, visibilizandose la
importancia del patrimonio cultural del Ecuador
a nivel nacional e internacional. Para el registro
del patrimonio inmaterial, se ufilizé como referente
conceptual y metodolégico lo establecido en la
Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial (UNESCQO, 2003), pese a que
la adhesion del Ecuador a la misma se efectivizé
el 18 de enero del 2008 a través del Decreto
Ejecutivo No. 871. los resultados del registro
nacional de acuerdo a los Ambitos del Patrimonio
Inmaterial fueron los siguientes:

4  Ministerio Coordinador de Pofrimonio, Informe del Decreto de
Emergencio del Patrimonio Cultural 2008-2009, Quito, 2009
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MARCO NORMATIVO PARA EL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

* MANDATOS ESPECIFICOS: Velar, mediante polilicas
permanentes, por la identificacién, proteccién, defensa,
conservacion, restauracion, difusién y acrecenfamiento del
pofimonie cultural fangible & intangible, de la riqueza histérica,
artistica, lingtistica y arqueolégica de la memeria colectiva y del
conjunto de valares y manitestaciones que configuran la identidad
plurinacional, pluriculiural y muliénfica del Ecuador.

* MANDATOS RELACIONADOS: Derechos del Buen vivir, Derechos
de los comunidades, pueblos y nacionales, Poliicas publicas,
servicios piiblicos y parlicipacion ciudadana, Soberania
alimentaria, Educacién, Salud, Habitat y vivienda, Ciencia,
tecnologia, innovacian y saberes ancestrales

+ CONVENCION PARA SALVAGUARDIA DEL PCI
(UNESCO, 2003)

>
Internacional
L] e J
I_eg | SI acion * LEY DE PATRIMONIO CULTURAL
« LEY ORGANICA DE EDUCACION INTERCULTURAL
. + CODIGO ORGANICO DE ORGANIZACION TERRITORAL,
N aciona I AUTONOMIA Y DESCENTRALIZACION

* PLAN NACIONAL DE DESARROLLO
» AGENDA DEL CONSEJO SECTORIAL DE POLITICA DE PATRIMONIO

Planificacién



PROCESOS E INSTRUMENTOS PARA LA SALVAGUARDIA DEL FPATRIMONIO

INMATERIAL DEL ECUADOR

LA POLITICA INSTITUCIONAL DE
SALVAGUARDIA

El conceplo de salvaguardia aplicado al
pafrimonio inmaterial ha sido promovido en
analogia al de conservacién, generalmente
aplicado al patrimonio material, que prioriza
la autenticidad y la originalidad de los bienes
palrimoniales.

Lla UNESCO define la salvaguardia come:

[..) las medidas encaminadas a garan-
tizar la viabilidad del patrimonio cultu-
ral inmaterial, comprendidas lo identifi-
cacién, documentacién, investigacion,
preservacion, profeccion, promocion,
valorizacién, transmisién bdsicamente
a través de lo ensefianze formal y no

formal y revitalizacién de este patrimo-
nio en sus distintos aspectos.

Convencién para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial (UNESCO,
2003). Articulo 2, numeral 3.

la salvaguardia se entiende enfonces como un
conjunto de acciones que permiten la continuidad
de las manifestaciones del patrimonio inmaterial,
es decir que estas manifestaciones se mantengan
vivas y sean practicadas por las generaciones
sucesivas, en tanto sigan siendo perfinentes para
esa cultura. En este senfido, en la salvaguardia
estén involucrados ademds de los hacedores
y portadores de saberes y conocimientos, las
comunidades, las instituciones gubernamentales y
no gubernamentales, la academia y la ciudadania
en general.

la responsabilidad del Estado frente a lo
salvaguardia del patrimonio inmaterial radica,
mas alla del ambito legal, en la importancia que
éste reviste para el fortolecimiento del sentimiento
de identidad de los colectivos y de sus propios
portadores. De ahi que la reflexion en forno a
construir una polfica publica para el patrimonio
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inmaterial se base en el reconocimiento de la
importancia de establecer limitaciones en la
injerencia del Estado sobre la dinamica de las

] S P 1ty 1ee ] -
manifestaciones culturales, pues ésta depende

de las dinamicas propias de las comunidades
o grupos portadores, ademds de los confextos
sociales, econémicos, politicos, efc.

El Estado, desde sus distintos niveles -Estado
Central, gobiernos auténomos descentralizados
provinciales, cantonales y parroquicles- debe
crear los mecanismos idéneos para lograr la
continuidad de las manifestaciones del patrimonio
inmaterial y no llegar a “institucionalizarlas” o
“normativizarlas”. Esto significa que se debe
apuntar hacia la efectiva participacion de los
grupos y comunidades involucradas desde la
identificacion de su patrimonio hasta la definicién
de las acciones de salvaguardia. Estos elementos
forman parte de los Principios® que guian la
politica:

5  Seminario Internacional Gestion del Patrimonio Cultural Inmaterial.
Ministerio Coordinador de Patrimonio-Instituto Nocional de Patrimanio
Cultural, Quito, mayo de 2010 con el apoyo del Programa Desarrollo y
Diversidod Cultural de la Orgonizacidn de los Nociones Unidas. Contd
con lo participacion de 66 profesionales que colaboran en diversas
enfidodes poblicos relocionadas con lo gestion del patrimonio
cultural: Ministerio Coordinador de Patrimonio, Instituto Nacional
de Patrimonio Cultural (INPC), Ministerio de Cultura, Cosa de lo
Cultura Ecuatoriona (CCE), Secretoria de Pueblos, Nacionalidades y
Movimientos Sociales, Ministerio del Ambiente, Secretario Nacional
de Ciencio y Tecnologio (SENACYT), Instituto Ecuatoriono de
Propiedod Intelectual (IEPT), Consejo Nacional de Educacion Superior
(CONESUP). Participoron ademds académicos de los Escuelos de
Antropologio de los universidodes Politécnica Salesiana y Catdlica
del Ecuador, técnicos del Instituto Iberoamericano del Patrimonio
notural y Cultural (IPANC), outoridodes y delegados de varios
municipios, consulfores vinculados al fema y detentores de saberes y
conocimientos. El seminario se apoyd con lo participacién de expertos
en patimonio inmateriol de Argentina, del Instituto de Patrimonio
Histdrico y Artistico del Brasil (IPHAN), del Instituto Andaluz de
Patrimanio Histérico (IAPH), del Centro Regional para lo Salvaguardia
del patrimonio Cultural Inmoterial de América Lating (CRESPIAL),
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PRINCIPIOS

P

-
]
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. Limitaciones de la injerencia

~

del Estado en la dinamica
propia de las manifestaciones
del patrinonio inmaterial

P

la polifica de salvaguardia del patrimonio
inmaterial esté anclada a la concepcién de
la gestién patrimonial como uno accién clove
para el desarrollo humano sustentable en
armonia y articulacién con el reto de construir
un Estade plurinacional e intercultural basado
en el reconocimiento de la diversidad y lo
heterogeneidad cultural que se expresan en los
Objetivos Nacionales® del Plan Nacional del

Buen Vivir [PNBV):

6 Repiblico del Ecuador, Plan Nocional de Desarrollo, “Plan Nacional
para el Buen Vivir 2009-2013: Construyendo un estado Plurinacional

e Intercultural”, SENPLADES, 2009, Quito

(2 Participacién efectiva de los i
grupos sociales en la
definicion de su patrimonio

e L | T Rt
mmaiernal y en ias accli

sl (I
nes ae

L salvaguardia %)
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PROCESOS E INSTRUMENTOS PARA LA SALVAGUARDIA DEL PATRIMONIO

INMATERIAL DEL ECUADOR
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Objetivo 8 |

AFIRMAR Y FORTALECER LA IDENTIDAD NACIONAL LAS IDENTIDADES
DIVERSAS, LA PLURINACIONALIDAD Y LA INTERCUITLIRALIDAD

POLITICA 8.5

J

Promover y opoyar procesos de prevencién, valoracion, forialecimients, control vy )
difusién de la memeria colectiva e individual del patrimanio culiural y notural del
pais en loda su riquezo v diversidod

Lograr el reconocimiento del patrimenio coma sustento del desarrollo social y
econémico del pois y del fortalecimiento de las idenfidades individuales y
colectivas @ fravés de la apropiacion ciudadana de su entormo ambiental y cultural
an forma incluyente, solidaria, equitativa iy en el marco de un estado pluricullural e
infelectual

POLITICA 1: Incrementar el conocimiento, lo sensibilizacion y lo ditusion de los
patrimonios natural y. culliral, y ofras expresiones cullurales y deporiivas.

POLITICA 2: Incrementar la proteccidn, salvaguarda y le canservacién de los

ambifos naturales, cullurales segrados y patrimoniales,
>y

( POLTICA 3incrementar la opropiocion social de los patimonios natural, cultural y

deportive.
\ _/

- . 3
POLTICA 4: Inctementar los procesos de interculluralidad, igualdad y equidad a

frovés del sector palrimonial.

. =

r N
POLITICA 5: Incrementar los oporiunidodes de acceso, desarrallo y disfrute de los

manifestociones cullurales, lo creatividad v el deporte.
>

= ”
POLITICA & Incrementar las propuestas en los Gmbitos naturales, culturales,
deporiivas y patiimoniales que contribuyan o la infegracion

LS

S

POLITICA 7: Incrementar los productos y servicias dal sector que aporten a la

econcmia nacicnal
\.

[ PRINCIPIOS

)

ciones del patrimonio inmoterial

|, limitaciones de la Injerencia del Estado en lo dindmica propia de |as monifesta:

2. Participacién efactiva de los grupos sociales en la definicidn de su patrimonic
inmateriol y en los acclones de salvaguardia

[
[

J
J




PROCESOS E INSTRUMENTOS PARA LA SALVAGUARDIA DEL PATRIMONIO
INMATERIAL DEL ECUADOR

PROCESO E INSTRUMENTOS PARA LA SALVAGUARDIA

la salvaguardia del patrimonio inmaterial se enfiende como un proceso metodoldgico que busca el
desarrollo de acciones encaminadas a la dinamizacion, revitalizacion, fransmision, comunicacion, difusién,
promocién, fomento y proteccion del patrimonio inmaterial a través de tres momentos 1) la identificacion,
2) la investigacién y 3) la propuesta de acciones de salvaguardia.

Tomando en cuenta que a nivel metodolégico, la salvaguardia “fiene que identificar los principios y
procedimienios que permiten el vinculo concreio con las comunidades poriadoras del PC y la ejecucién
de acciones que permitan la continuidad de las précticas socioculturales que dan vida al patrimonio
inmaterial"'®, @ més de considerar los principios de la polftica de solvaguardia como base, se deben
observar como Ejes Rectores de Salvaguardia'':

* Participacion

* Sostenibilidad y sustentabilidad de las acciones propuestas

«&

b

* Interinstitucionalidad basada en la politica sectorial del
patrimonio )

e |dentificacién de fuentes de financiamiento

|dentificacién de fuentes de financiamiento

Interculturalidad basada en el diglogo de saberes

Manejo ético en la recopilacién, manejo y difusién de la
informacién J

CECKE

10 Pojuelo Teves, Op. Cit., pg. 56.

11 Fjes rectores de Selvaguardio. Resultado del Taller “Instrumentos para la Selvoguardia del Patrimonio Inmaterial”. Ministerio Coordinador de Patrimonio-
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, Quito, agosto de 2010 con ¢l apoyo del Instituto Iberoamericano de Patrimonio Cultural y Natural (IPANC).
Contd con lo participacion de funcionarios estatales, académicos y expertos en patrimonio. Contd con la directriz conceptual y metodoldgica del Instituto
de Patrimonio Histérico y Artistico del Brasil (IPHAN). Sus resultados, se centraron en la definicin del proceso de salvaguardio (ejes de solvaguardia),
sus principios y los criterios para el reconocimiento oficial del patrimonio inmaterial.

&0



INFORMACION

En concordancia con el proceso metodolégico 3. Plan de Salvaguardia
para la salvaguardia del patimonio inmaterial, 4. lista de Pafrimonio Inmaterial del
se han establecido los siguientes instrumentos de Esiado {Inventario)

gestion del patrimonio inmaterial:
Proceso e Instrumentos de

1. Registro Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial
2. Diagnésfico

REGISTRO (

SALVAGUARDIA

PLAN DE
\_  SALVAGUARDIA _

B Proceso Metodolégico (<= ] Instrumento Institucional
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PROCESOS E INSTRUMENTOS PARA LA SALVAGUARDIA DEL PATRIMONIO

INMATERIAL DEL ECUADOR

Registro

Instrumento utilizado para la identificacion del
pafrimonio inmaterial. El registro es un proceso
de clasificaciéon y sistematizacion de  las
manifestaciones que constituye la linea base para
la elaboracién de diagnosticos del patrimonio
inmaterial de un territorio deferminado o de
una manifestaciéon en concrefo, asf como para
proponer lineas de investigacion y acciones de
salvaguardia.

Diagnéstico

Instrumento utilizado para el andlisis del patrimonio
inmaterial cuya linea base constituye el Registro. El
diagnéstico es un proceso de invesfigacion que
permite identificar los valores patrimoniales de
un ferritorio o de una manifestacién en concreto
y a los acfores involucrados, a partir de lo cual
se establecerdn las lineas de accién para la
salvaguardia.

Plan de Salvaguardia

Insirumento de gesfién consensuado que contiene
las medidas encaminadas a la dinamizacién,
revitalizacién, transmisién, comunicacion, difusién,
promocién, fomento y profeccién del patrimonio
inmaterial.

Lista del Patrimonio Inmaterial del
Estado (inventario)

Para que una manifestacion forme parte de

la Lista de Pafrimonio Inmaterial del Estado
requiere de un proceso previo de investigacion
documental y etnogrdfica que se sistematiza en
una ficha técnica de Inventario.

la Lista de Patrimonio Inmaterial es un instrumento
creado para el reconocimiento oficial de las
manifestaciones del patrimonio inmaterial que

&7

busca dar a conocer el patrimonio inmaterial y
promover el respefo a la diversidad cultural del
pais. Su objefivo es motivar a las comunidades
detentoras a realizar esfuerzos para fomentar la
salvaguardia y la puesta en valor de su patrimonio
inmaterial.

Se basa en el criteric de representatividad
oforgado por las propias comunidades, lo que
significa que su importancia no radica en el
“valor excepcional” o en la “autenticidad” sino
en la relevancia histérica y social que ésia
manifestacién fiene para una colectividad en base
a estos parametros:

Vinculacién a los émbitos del Patrimonio Inmaterial.
La manifestaciéon se enmarca en la definicién del
Patrimonio Inmaterial y corresponde a los ambitos
y subdmbitos establecidos.

Transmisién  intergeneracional y vigencia. Los
conocimienfos, saberes, técnicas y practicas
inherentes a la manifestacién se heredan de
generacionengeneracion. Eneste procesocontinuo
de transmisién de los saberes, los significados son
recreados en funcién de los contextos sociales,
econémicos, politicos o culturales manteniéndose
la vigencia y pertinencia de la manifestacién para
la comunidad o grupo detentor; es decir que se
frata de una manifestacién cultural viva o requiere
de un proceso de revitalizacion.

Representatividad y reconocimiento comunitario
y/o colectivo. la manifestacion fiene relevancia
histérica y significacion social; es valorada y
reconocida por la comunidad o grupo detentor
porque fortalece el sentimiento de idenfidad y el
senfido de perfenencia.

Respeto a los derechos. la manifestacion se
enmarca en el respeto a la diversidad cultural, a
los derechos humanos, derechos colectivos y de
la naturaleza.



INFORMACION

CONSIDERACIONES PARA MANIPULACION, DEPOSITO Y
LIMPIEZA DE BIENES CULTURALES DOCUMENTALES

Richard Solis
Laboratorio de Conservacién-Restauracién de Papel
Archivo Central Andrés Bello - Universidad de Chile

L3 ') 3 " 1 a L . -
Introduccion sido restauradas, necesitan de cierlos cuidados,
no solo en su depdsito, sino también en su buen

la conservacion y en este caso |d conservacion Uso por |j_-,:_';1rh;—'- ae |r_;_1_t. UsSuUarios. De (_:|||' gue se

Drever a1 es tan importante como (@ resiquracior i Tl e e T S S e eV e o _
|J|':\r_ v es tan impaortc e como |_'.| SIAUraC|Qrn \J!-_-_"._)'\_-]‘l lener en cuenia (_:|i_]L||Il_11j| consideraciones

i- 1 OMC -l alevancicl er BETD timo tie ) ’ ’ 1 |
y ha tomado relevancia en este Ullimo fiempo, que permitiran la permanencia de esios

ya que

condiciones, permanezcan en el iempo, eviia

permite que |0s .:.-.l-:i.:s-h.;.: 5, en determinadas

fragiles y que constituyen la memoria escrita de

los pueblos.

nuevas Infervenciones

documentales que en algunos casos aun No han



CONSIDERACIONES PARA MANIPULACION, DEPOSITO Y LIMPIEZA

DE BIENES CULTURALES DOCUMENTALES

Condiciones ambientales ideales

Tombaratusas estable entre 18° C y
i ' 20°C
Lux: entre 50- 55
Humedad relativa: 45 % - 60%
Cireulacin del gire: circulacién permanente
' con filtros

Recomendaciones en relacion a los parametros
indicados:

* En caso de bojas temperaturas, utilizar
calefactor elécirico que expulse aire
caliente, en los lugares de estudio, jamas
en los depdsitos.

» Colocarfiltros UV a los ventanales, y utilizar
constantemente corfinas que aminoren la

luz directa.

» Ventilar constantemente la sala, sobre fodo
después de visitas masivas.

Manipulacion

Generalidades

* Use siempre guantes de algodén para
tomar el documento. Al usar los guantes
se pierde sensibilidad del tacto, por lo
tanto deberd ser cuidadoso al hojear o
frasladar.

e Debe refirar de sus manos anillos u otros
que puedan daiiar con el rose.

e Si el documento viene con alguna
codificacién adjunta, no olvide colocarla
nuevamente al momento de devolverlo.

* la mesa en la cual trabajord debe
estar despejada (evitar mochilas u ofros
artefactos).

* Para sus apuntes deberd utilizar lapiz
grafito, jamas boligrafos o fintas.



CONSIDERACIONES PARA MANIPULACION, DEPOSITO Y LIMPIEZA
DE BIENES CULTURALES DOCUMENTALES

La limpieza se debe realizar con elementos
no abrasivos Ej.: pafios de algodén

En el caso de micro aspiraciones, debe
instalarse un fillro en la boquille, para
evitar succionar partes del objeto que se
encuentren sueltas

Algunos obijetos requerirdn de una brocha
suave y limpia.

El personal de limpieza debe protegerse mediante
el uso de:

(6lo]

il

Mascarilla
Guantes

Delantal

Gafas

Estanterias:

Deben ser refirados los libros de las
bandejas antes de limpiarlos.

la limpieza se realiza desde arriba hacia
abajo.

Uso de aspiradorg, o en su defecto, un
pafio blanco (de algodén).

jamds deben usars
redistribuyen el polvo.

Limpieza documentos:

Se redliza en ofro lugar, distinto del
depésito. Con ventilacién e iluminacion.

Se refiran todos los elementos ajenos a
las encuadernaciones, como sujetadores,
clips, etc.

Las cubiertas y los cantos deben limpiarse
con brocha suave o pafio blanco,
manteniendo las paginas presionadas por
el centro de la cubierta para evitar que el
polvo se deslice entre las hojas.

Como los pafios y brochas se ensucian
répidamente, deben lavarse regularmente
y haberse secado completamente antes
de volver a utilizarse.

Deben usarse pafios y brochas diferentes
para la limpieza de esfanterio, superficies
exteriores de las cajas y cubiertas de los

libros.
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INVESTIGACION

CONSIDERACIONES GENERALES PARA MANEJO'Y
DEPOSITO DE COLECCIONES FOTOGRAFICAS

INTRODUCCION

la fotografia, con todas sus variantes de
componentes de fabricacién, soportes y formatos,
presenta las mds variadas caracteristicas que la
hacen compleja fanto en su esfudio, como en su
manipulacién y deposito. Este instructivo prefende
resumir de manera especifica, precisa y enfendible
las consideraciones minimas para su manejo,
poniendo énfasis en su manejo, principal causa de
deterioro, ademds de dar las indicaciones ideales
para sy resguardo a través del tiempo.

Generalidades

e Use siempre guantes de algodén para
tomar el documento. Al usar los guantes
se pierde sensibilidad del tacto, por lo
tanto debera ser cuidadoso al hojear
o trasladar. En caso de presencia de
polvo asegirese de usar mascarillas
desechables y anfiparras frasparentes. El
contacto directo con los dedos transmitird
grasa y acidez a las fotografias.

Richard Solis
Laboratorio de Conservacién-Restauracién de Papel

Archivo Central Andrés Bello - Universidad de Chile

* Debe refirar de sus manos anillos u ofros
que puedan dafiar con el rose. Idealmente
las manos deben lavarse antes y después
de manipular los objetos, aseguréndose
de que queden bien secas.

 Si el documento viene con alguna
codificacién adjunta, no olvide colocarla
nuevamente al momento de devolverlo.

* la mesa en la cual tabojora debe
estar despejada (evitar mochilas u ofros
artefactos). Una manera de acondicionar
la supefficie es la utilizacién de una
cubierta, que puede ser de fela, papel o
idealmente entretela gruesa.

* la supefficie de frabajo deberd estar
impecable al momento de ubicar las

piezas para su estudio.

* Para sus apuntes deberd utilizar lapiz
grafito, jamas boligrafos o fintas.

&5



CONSIDERACIONES GENERALES PARA MANEJO Y DEPOSITO DE
COLECCIONES FOTOGRAFICAS

* Se encuentra prohibido ingerir alimentos

o liquidos en el recinto. Puede habilitarse
una mesa aparte del lugar de trabajo

para el consumo de bebidas calientes,

idealmente en otra habitacién distinta.

Exponga lo menos posible a la luz
artificial. La luz solar directa es muy nociva
para las iméagenes, debe evilarse.

Especificaciones en uso de material fotogrdfico

No refire las imagenes de la envoliura
en la que estén guardadas. Esta labor
se realizara cuando la envoliura presente
claros signos de deterioro y previa
consulta al responsable de conservacion y
restauracion del Archivo. Ademds deberd
fraspasarse la informacién que pueda
contener al nuevo confenedor.

Fole: Taller Visual
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e Se deben evitar el uso de elementos
metdlicos como clips o corchetes.

* Maneje la fotografia por los bordes,
nunca foque su superficie y no ponga
objetos sobre ésta.

* Jamas intervenga una fotografia, tanto en
su recuperacién como en su clasificacion.
En el caso de incorporar datos para su
clasificacién esta debe inscribirse en su
envoltorio, con lapiz mina y al escribirlo
no debe hacerse sobre la imagen.

*  Guarde el objeto en su envoltura mientras
no lo use, puede confaminarse con polvo.
Los objetos fotograficos deben exponerse
lo menos posible al ambiente, por lo tanto
se expondrdn 50|O en |O.5 momentos de
estudio.

* Usar delantal, para evitar la suspension
de particulas presentes en la ropa.

SOPORTES Y ENVOLTORIOS

Como se menciona en el punto anterior los
envoltorios contienen informacién valiosa en
cuanto al registro de las imagenes. Ademas
en muchos casos son parte del objefo y tienen
tanto o mds valor que la imagen misma, ya
que nos proporcionan ofros anfecedentes
de fipo histérico o estético. Sin embargo
ianto los soportes, los segundos soporfes
como los envoltorios, muchas veces no son
los adecuados en términos de conservacion
prevenfiva.



INVESTIGACION

las labores de “primeros auxilios” que deben * En caso de folografias que presenfen un
realizarse al momento de registrar una coleccién soporte original muy dafiado (por ejemplo,
fotogrdfica son: un paspartt de cartén acido) jomas debe

refirarse. En ese caso se crea un sobre con
un soporte rigido a modo de precaucién y
se consulla con el equipo de restauracion
para su confeccion.

* En el caso de que las fofografias no
presenten sobre o cajo estos deben
confeccionarse con algin papel neutro
(por ejemplo el Bond). Este no debe
adherirse por ninglin motivo.

[

* En el caso de las placas de vidrio, estas
deben interfoliarse, es decir separar una
de otra con papel blanco a la medida.

Foto: Taller Visual

* Se evitaran las cintas adhesivas para la

* las fotografias deben almacenarse por i
confeccién de los sobres.

formato 'y en forma individual, es decir,
no es aconsejoble tener “grupos de
fotografias” sin una separacién minima,
que puede ser un interfoliado. Asi se evita
el dafio por abrasion.

* Se evitard el uso de papel kraft como
material de contacto directo.



CONSIDERACIONES GENERALES PARA MANEIO Y DEPOSITO DE
COLECCIONES FOTOGRAFICAS

72

Se evitard el uso de envoliorios pldsticos.
En algunos casos podrd usarse Mylar, el
cual es libre de écido.

Se prohibird el uso de papel con reserva
alcalina, que es beneficioso para el papel,
pero altamente nocivo para las imagenes
fotogrdficas.

las reagrupaciones por formato
coleccién pueden esfablecerse (luego
del resguardo en sobres) a través de las
cajos de conservacion, las que serdn
creadas a la medida de las fotografias
(para evitar desplazamientos internos) y
con materiales libres de dcido. En el caso
de cajas originales, que posean un valor
estético o histérico, se mantendra ese
formato, restaurando o modificando si es
necesario, labor que debera ser realizada
por el equipo de restauracion.

Ofros casos mdas complejos en los que
deba hacerse modificaciones  serdn
discutidos  multidiciplinariomente  para
legar a las mejores decisiones.

LUGAR DE TRABAJO Y DEPOSITO

Medidas de conservacién

Humedad relativa
recomendada

Temperatura

Humedad relativa
recomendada

25%

Temperatura

222G

Estos pardmetros para que cumplan con
la conservacién de las fotografias deben
ser esiables, ya que las oscilaciones son
las mas perjudiciales para los objetos. Una
forma efectiva de medir esftas variaciones
es a fravés de un Da_tclogge‘r, insfrumento
computacional que mide humedad y

temperatura.

lluminacién: 50 lux como méximo. Uso de

ampolletas corrientes de baja intensidad.




Lugar de trabajo:

No es recomendable trabajar en el mismo
lugar de clmacenaje de los objetos, ya

que la presencia humana aumenta la
humedad relativa, ademas de ser un factor
coentaminante (por fibras en vestimenta),
etc.

El lugar de trabajo debe estar impecable,
evitando la dispersién de particulas.

El aseo del lugar debe hacerse con
elementos neutros y evitar humedecer las
superficies.

Depésito:

Este debe ser de uso exclusivo y no debe
mezclarse con ofros objetos.

Las estanterias deben ser de metal pintado
al homo, lo que evitara oxidaciones.
Se debe evitar el uso de estanterfas de
madera.

Las condiciones 6ptimas para el resguardo
en los lugares de almacenamiento es su
cierre hermético, y evitar la circulacion de
personas en el lugar.

INVESTIGACION

Evitar la entrada de luz solar directa.

El lugar de depésito debe estar

quirinmememﬁ- ni:!r‘ﬂm’ de naredes salidas
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que eviten las fluctuaciones climdticas.

las imagenes deberan guardarse
en forma vertical, segin sea el caso
(ya que las imagenes sueltas pueden
abarquillarse), dentro de su respectiva
caja de conservacion. En el caso de
las fotografias de gran formato y las de
soporte vidrio, deberén depositarse en
forma horizontal, evitando sobreponerlas
ya que pueden dafiarse con el peso

73



PUBLICACIONES

PUBLICACIONES

Guia de bienes culturales del
Ecuador, Quito, Ediecuatorial, 2010

EL Oro y Pichincha

las Guias de bienes culturales del
Ecuador contienen informacién  sobre
los bienes culiurales muebles, inmuebles,
arqueoldgicos, documentales e inmateriales,
de cada provincia, que fueron registrados
durante el Decrelo de Emergencias; se
complementa con una vision general sobre
la diversidad cultural del pais y sobre el
patrimonio natural y cultural. Cuenta con
mopas provinciales por cada fipo de
bien, que permiten fener una idea de la
densidad en cada cantén para lo cual se
cred wna iconogruffc: especializada para
las diferentes tipologias.

El proposito de las publicaciones es
responder preguntas simples como: qué
tenemos, donde lo tenemos y cémo lo
tenemos, a fin de que cada comunidad
conozea su entorno; fortalezea su

identidad, senfido de pertenencia vy
aprecie lo herencia que posee. Ademds,
este conocimiento es una base importante
para definir polificas de manejo, gestién y
proteccion de los bienes culturales.

I'.'Erlf‘.;.f;! b|enes
culturales
s ECuador

’bienes
culturales



INFORMACION

Glosario de Patrimonio Inmaterial del Azuay,
Cuenca, 2010

Con el propésito de contar con herramientas que ayuden
en los tareas de registros, inventarios y ca talogacion
de Bienes Culturales y Patrimonioles, materiales e
inmateriales, el INPC frabajé en la elaboracion de
glosarios especializados por temdticas, a fin de contar
con un lenguaje nermatizado que permita nombrar @
las cosas, los objetos, los elementos de un bien de una
misma forma, aportando con ello en la especializacién y
mejoramiento de la calidad del frabajo técnico.

El criteric Gue guic la seleccion de
de fodo tipo de palabras, tanto aquella
de la vertiente académica, como las acuiiadas en el
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que provienen

habla cotidiang, y las que son propias de la jerga que
cada oficio acumula a lo largo del tiempo, teniendo
como criterio de selecciéon que presten utilidad a quienes
manejan los bienes patrimoniales.

Sistema de Informacién para la Gestion del
Patrimonio Cultural ABACO, Quito, 2010

El ABACO es una herramienta informatica que tiene una
connofacién de cardcter conceplual, que organiza los
dDTOS CJ‘:‘ I'e Icah'() inventario _4Ur"' se CUlg’m (‘Ireffr]r'ﬂ-'ﬂrf_“’
0 esta sistamno mfr armatico o l.: gran cgpg._!dgr‘l uf n|’ ance, v
que enun futuro cercano se convertird en una herramienta
de informacién para la gestion de los Patrimonios
Materiales e Inmateriales a nivel nacional, yo gue se
podré confar con datos georeferenciados del Patrimonio
en el territorio, para visibilizarlo de manera obijetiva en los
planes de ordenamiento territorial, que deben desarrollar
los gobiernos auténomos descenfralizados en el marco
del Cédigo Orgdnico de Ordenamiento Territorial
Autonomias y Descentralizacion, (COOTAD).

ABACO

Manual de uso para el manejo del
v in Patrimonial
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Las Técnicas Analiticas Nucleares y el
Patrimonio Cultural, Quito, Ediecuatorial,
2010

El Organisme Internacional de Energia Atémica financio
el proyecto Acuerdo Regional de Cooperacién Técnica
para América Latina v el Caribe ARCAL RLA/08,/043
para fomentar la aplicacion de técnicas analiticas
nucleares en la caracterizacién y conservacién de
objetos del patrimonic culiural de América Latina y el
Caribe. En esta iniciativa cientifica regior'lcﬂ parficiparon
Argentina, Brasil, Chile, Costa Rica, Cuba, Pert, México
y Ecuador. El libro, Las Técnicas Analiicas Nucleares y
el Patrimonio Cultural es el resultado de este proceso e
ilustra cémo el conocimiento sobre las comunidades del
pasado puede enfiquecerse a partir de la caracierizacion
de sus objetos. Ademds, muestra que los resultados
obtenidos sirven como evidencia para sustentar o refutar
hipatesis de estudios sobre procedencia, relaciones de
intercambio, uso de materias primas, lipe de manufactura
y uso social.

%92 INPC

INPC, Revista del Patrimonio Cultural del
Ecuador, N° 3, Quito, Grafikos, 2011

Publicacién del Instituto  Nacional de  Patrimonio
Cultural que plantea en su tercera entrega reflexiones
sobre diversos ambites de la cullura como un campo
heterogéneo de significaciones y experiencias de ofros
lugares con los que compartimos cédigos y  practicas
similares.

Los articulos en este nomero son: Las fiestas populares en
un contexto colonial: identidad, representacion y lucha
por el significado; El menumento arqueciogico de Poja
Blanca, en el sector Taranza, Cantén Lojo; la Virgen
de El Cisne: una historia de migracién e intercambio;
Estudio de los niveles de contaminacién por hangos en la
reserva del Museo Etnogréfico de Pumapungo; Historia
de la Circasiang; Glosario bdsico para proyectos de
salvaguarda de bienes inmuebles.
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INPC

Revista del Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural del Ecuador
WwWw,inpc.gob.ec

La Revista INPC es gratuita.

DIRECCIONES
INPC Matriz

Regional 1(Esmeraldas, Carchi, Imbabura y
Sucumbios)
Regional 2 (Pichincha, Napo y Orellana)
Quito
Colén Oe-1-93 y Av. 10 de Agosto ‘la
Circasiana”
Telefax: (593 2| 2227 927 / 2549 257
/2543 527

INPC Regional 3
[Pastaza, Cotopaxi, Tungurahua y
Chimborazo)
Sede Riobamba
5 de junio y Primera Conslituyente
Edificia de g Gabemacian
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Teléfona (593 3) 2950 597

INPC Regional 4
(Manabi, Santo Domingo de los Tséchilas y
Galdpages)

Sede Portoviejo

Sucre 405 entre Morales y Rocafuerte
Teléfono (593 5) 2651 722

INPC Regional 5

(Guayas, Los Rios, Santa Elena y Bolivar)
Sede Guayaquil
Calle Numa Pompilio Liona 182, Mz. 34
Barrio Las Pefas

Telefax (593 4) 2303 671

INPC Regional 6

[Azuay, Cafar y Morona Sanfiago)
Sede Cuenca
Benigno Malo No. 640 y Juan Jaramillo
"Casa de |os Palomas”

Teléfono (593 7) 2833787

INPC Regional 7

(El Oro, Loja y Zamora Chinchipe]
Sede Loja
Av. Zailo Rodriguez IN® 614 y Victor Vivar
Telétono (593 712560 652
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