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Editorial

La cultura, como un campo heterogéneo de significaciones, nos brinda la posibilidad de poner
en didlogo a los diversos grupos sociales y constatar que muchas de esfas expresiones que las
consideramos propias fienen su correspondencia en ofros espacios geogrdficos, que han tenido
procesos similares y que, desde luego, se han consirvido desde sus propios contextos histéricos,
sociales v culturcles.

las representaciones simbolicas de la cultura van més allé de una simple presentacion, se
enmarcan en lo simbolico, en los imaginarios, en los espacios compartidos de la cultura que
mantienen relacionados a sus actores a partir de un mundo subjetivamente compartido, con ideas
y acciones comunes.

En este sentido, nos interesa conocer experiencias de otros lugares, con los que compartimos
codigos y practicas similares, a fin de enriquecer nuestras propios reflexiones. Es por ello, que
en este nimero hemos incorporado, en la Seccién Debate, un articulo sobre las fiesias populares
en el contexto boliviano, fomando como ejes conceptos como la identidad, lo representacion y
la lucha por el significado.

Otro articulo que explora los universos simbolicos es el articulo de La Virgen del Cisne, que
analiza el culto a esta imagen y su recreacién e intercombio cultural en Esparia, en donde existe
una fuerte migracién ecuatoriana.

Completan esta entrega ofros arficulos como la investigacién arqueclégica en el sitio Taranza en
la provincia de loja; una invesfigacién de microbiologia, realizada en los bienes culturales de lo
reserva del Museo Etnogréfico de Pumapungo; un articulo sobre el edificio de La Circasiana, hoy
sede el INPC; y documento guia que expone la terminologfa més usual a la hora de proponer
proyectos de salvaguarda del patrimonio cultural edificado, a propdsito del Plan Vive Patimonio.

Arg. Inés Pazmifio
Directorg Nacional
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
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En la cronica de la Villa imperial de Potosi,
Bartolomé de Arzans de Orsta y Vela cuenta que
en las afueras de lo ciudad habigse manifestado
un demonio en dos pefiascos que solion matar
a quienquiera que no le rendia cierla pleitesia,
En verdad porece que se tratoba de una waoka
sagrada, represenioda en aquellos pefascos, o
quien los indios adoroban con bailes y ceremonias
sin falia. Un socerdole jesuila decidié expulsar al
demonio y alli mismo enironizé a Son Bariolomé.
Lo curioso es que los cacigues y demds poblocidn
indigeno decidieron poner de sus propias arcas
para la consolidacidon de ese esfuerzo -porque
ademas de levantar una capilla se construyeron
dos muros que impedian el acceso o la antigua
gruta sagrada- manitestando una devocidn sin
par y sorprendente, hasta para el mismo cronista.
Inmediatomente organizaron una leslividad al santo
donde le rindieron pleitesia con bailes indigenas,
bailes espofoles y  posteriormenie  mestizos
{Barnadas, 1993]: probablemente la festividad de
Chutillos, la que es dedicada a San Barlolomé en
Potosi, es la que se dio inicio en ese momenio y que
se prolongd, con tumbos y quiebres, hasta que se
constituyd en la lercera mds importante de Bolivia.
Definitivomente, detrdas de la lestividad colslico
en honor a San Bartolomé, esta un interés que va
mas alléd de lo repentina conversion de todos los

Cleverth Cdardenas Plaza
Doctor en Estudios de la Cultura {c)UASB
UMSA - MUSEF

indigenas; estd, aparentemente, el deseo de estos
de hacer sobrevivir un tipo de ritual considerado
sumamente imporianie.

la pregunla que surge o partir de esla explicacian
involucra la reflexion sobre los diferentes modos
como en un horizonte colonicl basiante aulorilario,
los poblaciones indigenas lograron hacer sobrevivir
sus tradiciones vinculadas o los ritos y como las
mismas se relacionan de un modo u olro en las
danzas y con lo que ellos implican. Desde esa
perspectiva, soslendremos la hipotesis de que fue
a partir de la sobrevivencia de, apareniemente,
pequeiias practicas culturales, la oralidad, las
festividades y las estralegios curativas, cémo las
poblaciones indigenas y las meslizas de origen
indigena lograron hocer sobrevivii una parte
de sus légicas cullurales. MNos detendremos
exclusivamente en algunos contenidos que existen
alrededor de las feslividodes y las danzas.

Por lo general, las donzas son una paile importante
de las representaciones rituales de los colectivos
sociales; olrededor de ellas se tejen varios
elemenios:

¢ lanegacion de los danzarines, desplozandolos
al émbito del no ser.



* Lo construccién de representaciones sociales y
luchas por el significado.

° la construccion de elementios de sobrevivencia
cultural.

El proyecto colonial no fue un proyecto unisono, se
fratd més bien de un proceso mediante el cual los
diferentes aciores de la dominacién se relacionaron
de modos diferentes, incluso contradictorios, con
los dominados, quienes tampoco  tuvieron una
actitud pasiva; incluso frente a las condiciones de
dominacién mas explicitas, siempre negociaron,
resistieron y salvaron lo esencial de sus practicas
culturales. los disposifivos de control colonial y
la vigencia de la colonialidad tuvieron modos
diferentes de activarse y relacionarse mutuamente
en los diferentes momentos y contextos geograficos
de esfas tierras. A partir de los cambios politicos
y sociales operados en esia parte del continente,
parece pertinentey necesaria unalaborinvestigativa
para enfender el modo particular cémo en cada
contexto se dala colonialidad y cémo se encararian
las nuevas formas de resistencia cultural (Castro-
Gomez, 2010]. Ademds, corresponde pensar
en la existencia y manifestacion de contenidos
culturales que podrian constituirse en paradigmas
para la viabilidad de un mundo diferente, mejor y
mas equitativo.

En los siguientes puntos desarrollaremos, de modo
infroductorio, el contexio colonial en el que esto
ocurre; inmediatamente desarrollaremos los fres
puntos enunciados para posteriormente esbozar
una conclusion general.

DEBATE

Los danzarines en el dmbito del no ser

En el mapa y calendario festivo del departamento
de la Paz, que reclicé en el departamenio de
Investigacion del MUSEF, regisiré un aproximado
de 1036 festividades, eso quiere decir que se
realizan cerca de 2,8 fiestas por dia. Sinndmero
de esas fiesfas corresponden o la celebracion de
algon miembro del santoral catélico; sin embargo,
muchas de ellas son ritucles e incluso, las de
apariencia més catélica, se vinculan de un modo u
ofro a las pracficas andinas de la cultura agricola.
Es que la imposicién del santoral catdlico no fue
asumida, ahora se sabe, pasivamente. Més allé
del lugar comon que explica ello -a partir de la
resistencia-  seria  mejor procurar  comprender
los modos y las posibles vias por las cua

es las
rradiciones de origen indigena, plurales entre si,
se relacionaron vy fransformaron en su confacto e
imposicion con las tradiciones del mundo catslico.

Queda un dato adicional, las practicas culturales
indigenas, camufladas como practicas catélicas,
incluso feniendo ese rdiulo no pasaron a formar
parte de fodo los eventos que hacen al Estado
boliviano. Mds bien fueron parte de las actividades
marginadas y excluidas, mostrando que alrededor
de todo eslo existe una practica de exclusion
evidente. De hecho, la celebracion general de
las fiestas bolivianas como eventos estélicamente
hermosos, entfra en crisis cuando, por ejemplo, en
los medios de comunicacion se evalia el consumo
de alecohol. Alll desaparece lo més importante e,
inmedialamente, se hacen visibles los comentarios
mas racistas: “sociedad cirrdtica”: las caricaturas
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politicas hacen énfasis en la embriaguez vy el
ridiculo que hacen todos los participantes de
la festividad. Asi, en los editoricles no falto un
comentario repefido desde 1979 “Bolivia danza
mientras Chile avanza”. Quedando por sentado
que la razén de nuestro “atraso econdmico” tiene
que ver con los actores de las fiestas y olvidando
que los responsables de ello son las élites politicas
que nunca supieron adminisirar el Estado y, mas
bien, lo saquearon hasta el cansancio. Un chivo
expiatorio siempre es el mar y la poblacion més
pobre y marginada.

Fn tal sentido, estariamos atestiguando lo que veia
de modo tan claro Santos cuando sefialaba que
la modernidad occidental significd la coexistencia
de sociedad civil y estado de naturaleza, donde la
sociedad civil deja de mirar y concluye declarando
como no existente al estado de naturaleza (Santos,
2009). Ello a partir de una mirada obismal cuyo
principal fin consiste en separar a los modernos
de los no-modermos. El desarrollo del argumento
de Santos apunta a demostrar que se irata de la
negacién de una parte de la humaridad y que
ello consiste en el sacrificio de esta parte por el
grupo humano que se asume a si mismo como
universal. Aclara que el pensamienio moderno
avanza sobre esas lineas abismales separando @
los humanos de los no humanos, de modo tal que
los principios humanos no se ven afectados por
précticas inhumanas (Sanfos, 2009, En tal sentido,
se podria decir que la divisién colonial del mundo
ha sobrevivido a este momento.

5Cudles son las consecuencias de esta logica®
Para entender como funciona, hay que separarla
en dos contexios: para unos el desarollo de la
filosofia v el pensamiento moderno ha generado
un tipo de paradigma cuya base es la regulacion/

o

emancipacién, demosiréndose el grado de avance
mas alto del pensamiento moderno. Sin embargo,
a las sociedades coloniales y las sometidas por la
modernidad se les aplica ofro paradigma, el de
la apropiacion/violencia, probando que la légica
moderna tiene un momento altisimo de repliegue
hasta su momento mds oscurantista, cutoritario e
injusto. Tal como sefiala Eze, esta légica fiene que
ver con la division entre los que tienen alma 'y los que

adolecen de la misma (Eze, 2008; Santos, 2009).

Aspectos que entran en didlogo con la erftica
realizada por Wallerstein a la vision cldsica de
la ciencia: primero, por su modelo newfoniano
que expresa una simefria enfre pasado y futuro -
una visién casi tfeoldgica-, porque fodo coexistiria
en un presente eterno; segundo, porque la misma
supone que ‘existe una distincion  fundamental
entre la naturaleza y los humanos, entre materia
y mente, entre el mundo fisico v el mundo social/
espiritual” [Wallerstein, 1996). Esta vision cientifica
y dicotémica tuvo un rol preponderanie cuando
se procurd hacer con ella una disfincién sobre los

humanos, dividiéndolos entre altas civilizaciones
y bajas civilizaciones. De hecho se nombro tribus
a las poblaciones a las que consideraban menos
civilizadas respecto a sus pardmetros. Precisamente
estd logica es la que también, de hurtadillas, ingresa
y forma parte de la clasificacion a la que nos
referimos. Los habitantes indigenas fueron asumidos
desde la perspectiva cientificista, crificada por
Wallerstein, como correspondientes al ambito del
mundo fisico y no asi del mundo social /espiritual.

En el marco de las clasificaciones sociales, el juego
fue marcado de modo contundente, sin considerar
las operturas democrdticas. los miembros de las
élites, y sobre todos sus seguidores mas marginados,
no dudan en consiruir argumentos cuyo sustento



parte de la exclusion y la expulsion de la condicion
humana a los actores sociales que hacen a las
danzas y las festividades indigenas. Pero esta
estrafegia no estd aislada, a su lado estan dos
elementos: primero, el garantizar una especie de
inmovilidad politica, para que no se convierian en
amenaza; segundo, el motivo fundamental radica
en la necesidad de mantener las divisiones, porque
son ellas las que limitan el acceso ol poder de parte
de los “otros”.

Construccion de representaciones sociales y
luchas por el significado

Alrededor de las fiestas populares, hay todo un
debate y un juego de representaciones en el que
los sujetos sociales “débiles” son representados
desde parameiros diferentes. En cierto sentido,
de eso se tatd el anterior punto, sin embargo,
me gustaria desarrollar un punto que ayuda
enrevesar aln mas el debate. 5Cémo los sujetos
sociales marginados, luchan por la construccion
de su propia representacién?

En los fiestas populares en latincamérica  se
hace visible una nueva forma de vivir y asumir lo
popular, donde los sujetos definidos como iales,
aparentemente, son actores de sy propia definicién
y de la construccion de su propia representacion.
Si, toda palabra, sonido o imagen funcionan como
signos y muchos estdn organizados junto con ofros
en un sistema que expresa significados; entonces se
construye un lenguaije [Hall, 1997a). El significado de
ese lenguaje no estd en los objetos, es el conjunto
social el que fijo el significado firmemente. En
Bolivia, v en toda Latinoamérica, ese control sobre
el significado esiuvo en manos de la minoria, quien
se encargaba de definir qué era lo bueno, lo malo y
sus senfidos, con la Unica legitimidad de su color de
piel y su “grado cultural’, mas préxima o lo moderno-

DEBATE

occidental. Asi, las festividades de origen indigena
devinieron ~deniro de la estructura de significacion de
una sociedad racializada- en prdcticas marginales,
propias de ignorantes y alcohdlicos.

Esta claro que alli opera un régimen de
representacion que llega al estereoiipo porque se
acude a unos pocos rasgos esenciales v fijos en la
naturaleza para, a partir de ello, atribuir conductas,
ética y moral a un sector social identificable. “La
mala educacion” muchas veces es el escudo
para evitar mencionar el color de la piel o la
procedencia racial. Asi, el verdadero argumento
para rebajar la condicion de sujeto del otro queda
encubierto o través de indicadores lipificadores,
que facilitan la produccién de significado, parten
de caracterizaciones sencillas y memorables para
omitir la diversidad y las condicionantes que cada
contexto cultural tiene (Hall, 1997b).

Hall seficla que la representacién es una practica
a fravés de la cual los significados se producen e
intercambian entre miembros de una cultura, usando
lenguaie, signos e imagenes, los mismos ocupan el
lugar del otro, asumiendo que la representacion se
ejerce sobre sujetos diferentes a los que construyen
las representaciones, y no se trata de un proceso
simple y direcfo (Hall, 1997a).

En el caso de las grandes festividades bolivianas,
el andlisis se complejiza porque son los propios
sujetos sociales los que luchan por el significado
procurando construir su propia avforepresentacion
y mds bien oplan por representar a sus ofros en
sus danzas. Fs decir, estd visible la necesidad, y
también demanda, de ser artifices de los propios
sentidos que en formo a ellos se producen en
distintos contextos sociales, complejos y diferentes

(Dussel, 1994: Hall, 1997a).
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Del mismo modo, Nelly Richard refiere que las
manifestaciones  tacticas  del  “Sur”  fiene  una
peculiaridad, que es lo potencia enunciativa y
performativa de las “diferencias diferenciadoras”
porque esfas, fundamentalmente, desafian  los
sistemas clasificatorios sobre identidad vy diferencia
establecidos desde el centro [Richard, 2009).
Definitivamente, el juego de las festividades y de
las danzas fiene mucho que ver con ese potfencial
performativo y enunciativo porque se entra al juego
de las representaciones deniro de un ambito festivo,
entonces también se impregna de lugar y contexto.
En la fiesta hay ial fuerza performativa v tal polisemia
que es -y fue- muy complicado hacer una traduccion
de los simbolos y por lo ianto fue imposible para el
sector dominante sancionar con mucha certeza, por
decir, una parodia. No es casual que aprovechando
la extirpacién de idolatrias (poder pastoral), Toledo
(poder estatal] haya buscado la eliminacién total de
las danzas v festividades indigenas, obviamente no
lo logré del todo.

la lucha por el significado se da de diferentes
modos; los actores sociales opfan por hacerse
cargo de su propia representacion. No es casual
que en muchas danzas elijon dejar de usar las
mascaras, pero lo mds importanie es que a raiz
de las fundaciones de diferentes asociaciones
de conjuntos folkléricos, ellos pudieron construir
una institucionalidad  que esta fuera de la
institucionalidad estatal, donde muy pocas veces
tuvieron acceso. Alli, se da eso que Santos
reclama: desarrollan un paradigma, muy cercano
al modemo, regulacion/emancipacion.  Ellos
son los actores que definen sus propias reglas,
en forno al acto festivo, las respefan y con ello
deciden respetarse a si mismos. Lo interesante de
este movimiento es que cuando llegan a tener un
verdadero poder de representacion, los politicos
de los niveles nacionales los buscan para salir
en las fotos con ellos; no se puede ser impopular
con el pueblo. Sin embargo, podriamos decir que

10

constituyeron una sociedad civil que opera -en
cierto sentido- clandestinamente, porque alli no
hay autoridad estatol que valga. los procesos
internos suelen ser mas duros y drdsticos que un
proceso por la via civil y/o penal porque recaen
muchas veces en la expulsién. Y no hay nada peor
que ser expulsado del grupo social de pertenencia.

La construccion de elementos de
sobrevivencia: la articulacion de la sociedad

Lo que resulta por demds importante es reconacer
que en las précticas culturales de  origen
indl'geno hoy un sustrato gue fiene gque ver con
la construccion de identidad; ese sustrato lo
desarrollamos en los anteriores puntos. Ahora
quisiera llamar la atenciéon sobre el sustrato
identitario que se vincula a los ritos agricolas que
son el principio motor de las festividades rurales.
Es importante tener presente que alrededor de
las fiestas hay construccién de identidad, pero al
mismo fiempo necesidad de sobrevivencia. Ella,
en contexto urbano estd al lado de la identidad
y del grupo, pero en contexto rural se afiade la
observacién del medioambiente, el cosmos vy
todo lo que ayude a garantizar las cosechas,
vinculados con los ritos a las deidades locales
que ayudan al campesino. Es que la tierra no da
asi nomds.

Frente o un Estado que no ha podido y quizds
no ha querido incluir a toda la poblacion que
habita en su territorio, es la propia poblacién
la que tiene que buscar sus propios modos de
inclusion. En tal sentido, podemos hacer eco de
la nocién de pueblo esgrimida por Bhabha el
pueblo no es tan solo hechos historicos o partes
de un cuerpo polifico patridtico; es también una
compleja estrategia retérica de referencia social;
su pretensién de ser representativo da lugar a
una crisis dentro del proceso de significacion y
de destino del discurso” [H. K. Bhabha, 2002).



MNos referiremos a esa con [3|ciu esfrategia
retdrica de relerencia social, considerando que
alrededor de los fiestas populares se entreteje ese
enframado de relociones socioles gue posibilita
la generacion de adscripcion, Fue lundamental
lo estrategio de las poblaciones indigena-
campesinas que disfrazaron de sincrelismo sus
propios tradiciones, posibilitando lo reproduccién
de sus mitos globalizadores con un distaz
aceplado por el Estado y por lo iglesia.

Veamos algunos ejemplos concretos. La Fiesia de
la Cruz {15 de maye], segin Hans van der Berg,
representa el fin de la temporada de la cosecha y la
espera de los primeras heladas, sefal de comenza
lo eloboracién de chufio. No es casual, pues que
lo Fiesla de la Cruz sea una de los festividades
mas populares del drea rural y que, por ejemplo,
en toda el drea circunlocustre se acompane de
festivales de canzas y celebraciones (Berg, 1989).

DEBATE

San Juan {24 de junio) es lg fesla donde se

realizan  obervaciones, ‘Muy temprano en lo
mafana observan si las piedras estan humedecidas
con rocio, porque esto signitica un buen afo, v lo
conttario un mal aio. En lo vispera los aymaras
hacen togates...” Si al dia siguiente el humo queda

cerca de la tierra, el afo serd bueno, pero si se
dispersa en el gire, al aio serd malo. De hecho, las
indigenas campesinos cumplen con este rito cada
ano y por olo lade la p-ﬁbh‘]f‘.it"}r' vrbana lo hoce
por diversion y con mucha represién estatal (Berg,

198%).

En el Carnaval se hacen rilos muy sencillos en
relacion con la marcacion de limites de las chacras
y se inicia la primera roluracion. En algunas
comunidades y dependiendo de lo voriedad de
papa que hubiere, se cosechan los primeras brotes
y se nacen celebraciones alrededor de ellos.
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Par atro lado, en el area urbona se realizan
grandes celebrociones como los festividades del
Gran Poder, de Carnaval y de Chutillos. Todas,
celebraciones gue si bien ::_:uf_ﬁdrfur‘. {asi Expfﬁﬁnﬂda‘)
posibilidad) no tener vinculo con las celebraciones
-Dgfi’-l:fjlf_’lﬁ. 1:)5].’:1[5 }1(](:{?| !(:‘ (:ll.]{'." = l‘ﬁ!(]di’: ﬁegf") o |
sus gestores: generar adscripcion. Porgue de lodos
modos, los acolitos a estas festividades en su
origen fueron rechazados y negados por el mismo
Eslado y la “sociedad civil” en su conjunto.

Sintesis

En las festividades rurales es donde se preservan
los fradiciones y los mitos vinculados o los
sociedodes ogricolas, que definitivamente estén a
margen del Estado; es en ellas donde podemos
observar aclive el poder performalive, como
lo refiere Bhobho, de lo culture popular. En este

sentido, esle autor sefala:, “lo performativo

REPRESEMTACION ¥ LUCHA POR EL SIGNIRICADO

interviene en la soberania de la L‘jurr_‘:-ge*‘lerﬂ{iidn
de la nacién cuando introduce vna sombra ‘entre’
‘el puobie COMO |'-'|1:'15:.|{}ri' Y SU sigﬂi[icm‘.if}ﬂ Como
signo diterenciador del Yo, disiinto del Olro de
Afuerg” |H. K. Bhabha, 2000). Precisamenle, no
es CCISL,-GI q'JL"! seqan 1as F[!E“"'."Ef!f](iﬁﬁ 'l,' if]."i d(]l‘f{:ﬁ:
populares las que llegaron a ser representativas de
la cultura beliviana y logren generar una sensacién
de unidad y de pais.

Apresuradamenle podria concluir diciende que
quiza la culiura popular es la que ha logrado
construir un discurse de unidad mas amplio que
el proveniente de los politicas de Estado. De
esta manera, es necesano ademas considerar
que el discurso estatal, en el caso b(:!iv:’nn:). ha
luncionade de modo coercitive v no hao iz‘)g*(‘:do
hacer que los indigenas e incluso los mestizos se
idf:rl'i[i:_:;uuri con su proyeclo.
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HISTORIA DE LA CIRCASIANA®

Resefia histérica de la edifi-
cacian

Iras el andlisis de la Revolucian lib-
eral, la influencie en el comercio,
especidmcntc de las exportaciones
y la presencia del lerrocarril: Quito
y Guayaquil, los dos importantes
centras urbanos, consolidaren su rol
de centros hegemdnicos de concen
tracian poblacional v de servicios.

CQliile, o pesar de o ser el centro del
poder politico no desanolld su es-

huctura fisica y urtbano sine a parlir

* loenodo de Nistoria de lo Circosiona: porn el omeprovecta de
restouination de o Cosa Cieousiona, Mg, Dotk Mhenina {Cooidi
readar} y MARKH, Ouito] %83

HISTORIA DE LA CIRCASIANA™

de los inicios del siglo XX, gracias
al fomento del comercio y de la
economic urbana.

En eso époco, lo que hoy conoc
emos como el Cenlio Hisldrico se
conslituyd como el nicleo central
vroono de lo ciuded ya que concen-
iraba lo mayoria de las aclividades
comercioles, adminishalivas y de
servicios. Esla realidad molivd para
que los grupos
dominantes  se

economicamente
instaloran en este
seclor, en cambio, en las peri|r.—_=!-'ub
se ubicod la poblocian de los estia-

fos Dajos,

Bajo estas consideraciones, se en

tiende la presencia de algunas il

Foto: Christoph Hirtz

las” de gran impartoncia en la zona
norte de la ciudad. En este extenso
paraje natural existion algunas fin
cas de las familias adineradas de
la ciudad que solomente las usufruc-
tuabian los fines de semana. En El Eji-
do, denominacion generica del sec
tar y concretomente en lo gue hoy
se conoce come el barrio Mariscal
Sucre, se conslruyd la Circasiana,
peltenacianta a la familic jiit'm

Resena historica de la Casa Ji-
jon o La Circasiana

El predio donde se levantsd la edifi.
cacion era significativamente mador,
Los terrenos incluse avanzaban has-

ta lo que hoy es el Colegio Borja,



en la calle @ de oclubie, por el lado
occidental. Sin embargo, en 1950,
la extension de la propiedad de Lo
Circasiana sufiia una considerable
desmembracidn

-.'E{?T‘.Iidi:‘ Cll ensﬂ:r--::he ce |{] aven dD

por el lado norle,

Coldn, entre lo av. América y la av.
10 de agosto. Aunque no se hao
podido establecer la veracidad de
este hacho, las evidencias tienden a
demostrar que los propietarios origi
narios de dichos lerrenos fueron in-
digenas de la comunidad de Santa
Clara de San Millan,

a edificacion comenzd a finales del =i
glo XX, alrededor de 1892, por inicia-
liva de don Manuel Jiidn Larreq, padie
de Jaci

después, esla consliuccion fve imilada

P olias civdadanas C:CC"!’:OdDdUb LJ.E'

la sociedad quitefia, lo determing el

cambié de la fisonomia de la zona

Al parecer, los plancs fueron ejecuta
dos por e arquileclo alemdan Francisco
Schmith @ la par de ofra edilicacian
que lo familia empezd a construir en fm

hﬂﬁ'_ll'ﬂl. la construccidn propiomente

dicha linalizé en 1898, tras sulrir varias
interrupciones ocasionadas por el moy-
imiento de lropas, que provocabo no
solamente olarma en la poblacien sine
falta de mane de abra

la decoracian interior de Lla Cir
casiana, como vidiios, cortingjes,

pape

pel topiz, lotones para cielos 1a

MEMORIA

sos, elc., segin datos consignadas,
que fueron

de Francia v Estados Unidos. De

conslala importados
igual torma, se contataron jardine-
ros italionos para la decoracion de
los exteriores del palacio. Esla prim
era lase de consiruccion, conocida
como el bloque oriental, finaliza con
la muene de don Manuel en el afo
de 1908

La :e;;undu elapa le coresponde

a Jacinto lijon v Caomaio, aunque
su permanencia en la Circasiana es
esporadica debide a sus malliples
vigjes. En 1925, se construye la co
|'U| am-

F"llﬂi.ié'n definitiva de la edificacian

. :
“hera y, en 1935, se inicig

construyendo el bloque cccidental y



HISTORIA DE LA CIRCASIANA®

los clas norte y sur. Al mismo fiempo, se cumenia el se-
gundo pisc adherido al bleque oriental. Considerando
la gran unidad volumétrica y espacial asi como el buen
criterio de integracion entre los dos blogues, se puede
suponer que los planos de lo caso lueron reclizodos
desde el inicic de forma completa y su construccidn se
la hizo por fases. Esta segunda fase terminé en 1941

El blogue orientgl fue utilizade como vivienda com-
pleta de campo y el occidenial, donde se hallan los
dos grandes salones, para recepciones y banguetes.
la plonta boja fue concebida como Grea de servicios:
cocina, garajes, lovanderias, bodegas, viviendas de
personal de servicio, elc,

Interpretacion histérico-critica de la arquitectura
de La Circasiana

Lo arquitectura de finales del XIX sufrié un importante
proceso de modermizacion, El estilo neoclasico de
gusto de lo burguesio ingustrial europea devino en
un eclecticismo, timino que sintefizabo el momento
histérico earacterizado por el uso indiscriminade de los
diferentes estilos del pasado. El fuerle flujo migrotorio
proveniente de Europa hacia los paises sucamericanos
trajo consigo tombién los manilesiociones cullurales
en vigencia, enlre ellas, los cédigos arquilectdnicos
de moda. Esta ovolancho de moderidod modificd
sustancialmente la arquitecturo de algunas civdades
sudamericanas otorgéndoles un sells incontundible de
“europeizacion’,

el e i o =



En nuestro pais, pese a las condiciones de aislamiento
geogrdfico, los estratos econdmicamente alios, aungue
tardiomente, no pudieron escapar del influjo y se dejaren
llevar por la corriente de moda. En esta circunstancia se
edifica Lo Circasiana, nombre sugerido por la madre de
Jacinto Jijon, como recuerdo de la supuesta belleza de la
mujer de Circasia. En rigor, se frata de una réplica aproxi-
mada de aquellas villas neo-renacentistas y, aunque no
se haya encontrado afinidad con algin ejemplo evropeo,

su planta se asemeja bastante a aquellas construidas por
Palladio.

la casa responde a una organizacién espacial, funcio-
nal y volumétrica eminentemente racionalista con predo-
minio del orden, lo simefria y el dngulo recto. Asi, pre-
senta un eje longitudinal este-oeste con jardines @ uno
y ofro extremo, en cambio el eje norte-sur determina el
ingreso a la residencia por el flance de lo fachada norte
donde se encuentia el escudo de la Casa Jijon. El patio
central, posteriormente cubierto y converlido en piscina,
era el elemenio de unién y separacién funcional entre
los bloques.

la primera construccion se realizé con téenicas tradicio-
nales, utilizando mamposteria, enfrepisos de maderg,
fumbados de carrizo y cubierta de teja. Para la segun-
da fase, en cambio, se uillizaron técnicas y maieriales
mds modernos.

MEMORIA

Biblioteca y museo

El conjunto arquitecténico se completd con dos impor-
fantes blogues: la biblioteca y el museo, ambos separa-
dos del edificio principal por amplios jardines.

El primer edificio, de planta rectangular y fachadas ex-
entas de omamentacion, contenia 40 000 volimenes
en un espacio inferior a doble alura, forrado completa-
menfe de madera. la portada, enmarcada por colum-
nas de piedra, es de estilo neocldsico, igual la cornisa
que impide ver los aleros del techo. El amoblamiento
de estanterias de libros, los espacios entre las mismas,
asi como las escaleras gemelas estan correctamente
articulados.

Por su parte, el edificio donde funcions el museo de-
nominado Jacinio Jijon y Caamario, ubicado en el ex-
fremo occidental, es una consiruccién de corte neoco-
lonial con planta alargada en direccion norte-sur. En la
década de los afios cincuenta, esta seccién sufrié una
considerable disminucion de superficie por el ensanche
de lo avenida Colén. Las dos edificaciones fueron con-
struidas en el perfodo intermedio entre las dos etapas
de la villa.
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EL MONUMENTO ARQUEDLOGICCO DE PAIA BLANCA EN Ei SECTOR DE TARANZA, CANTON [OIA

EL MONUMENTO ARQUEOLOGICO DE PAJA BLANCA EN
EL SECTOR DE TARANZA, CANTON LOJA

Introduccién

Desde el afio 2003 se han realizado exploraciones
y prospecciones arqueoldgicas en el sudeste de
lo Provincia de lojo, en un sector denominado
Grande. Estos kabojos  han
evidenciodo la existencia de milliples sitios
arqueolégicos con arquitectura de piedio  de
aporente funcién militar, ceremonial, productiva,

Taranza-Lano

etc., conectados por caminos formales con mltiples
rasgos de arquitectura formal (muros de contencion,
escalinatas, tambos, explanadas de descanso, efc |,
entre los cuales exisle uno de mayor envergadura
que parece corresponder ol Ghapag Nan o via
roncal del imperio incaico. El siic mas extenso
{ca. 100 ha.) y de mayor complejidad urbanistica
es el denominado Paja Blance que, a pesar de
su deficiente estado de conservacion, muestra
evicgencios superficicles de un potrén urbanistico
planificado que parece coresponder a un centro
paolitico-odministrativo |y religioso) del estado inca,
con evidencios de edificaciones ceremoniales,
domésticas, colles, plozos, escalinatas, sislemas
para el manejo del agua, murallas [zde defensa?),
posibles estructuras de almacenomiento, etc.

En lo parte meridional de lo provincio de Lojo,
Ecuador, existe un seclor que aclualmente estd casi
deshabitado y estd situado en lo parte sudoeste del

22

Antonio Fresco
Arqueslogo

Maria del Carmen Molesting
Arqueslogo

cantén lojo lindante con el cantén Quilanga. Este
sector estd ocupado por dos cordilleras o cuchillas
que corren en senfido norte sur que constituyen
el eje central de la cordillera andina. Ambas
cuchillas, aunque tienen una clitud moderada
{2500-3000 m) son de pendientes muy abruplas
y esldn separadas por una prolunda quebrado
denominade Condorhuana.

La exploracion del sector de Taranza-Lleno Grande
la iniciomos en el afic 2000, pero lo dificultad
de occeso y la escasez de recursos limitaron
estas incursiones a recoridos de corta duracién.
Sin embargo, pudimos aprecior la gran riqueza
arqueolégica de lo zono con un gron nimero de
sitios con arquiteclura en piedra y anliguos caminos
que los conecloban enlre si .

El nomero creciente de sitios arqueoldgicos
identificados y lo constatacion del gran tamaiio
y complejided de clgunos de ellos hizo que
concenfremos los esfuerzos en completor el
regislio preciso de todos ellos en un mapa de
la zona e iniciar una exploracién mas defallada
del sifio mas extenso y complejo de todos, Paja
Blancao. Esle silio parece preseniar unas indudables

I Antonfs Fresco, “Expedicidn mquesidgion of Filén de Tormaen y cochifa do Unaa Gionde™
{ms), 8,



Plano del Churc de lano Grande

caracteristicas de centro urbano planificado, con
rasgos c:eremomafes; domész‘écos, manejo del
agua, posible acopio conrolado de productos v,
quizéds, produccion agricola”.

En este frabajo hacemos una descripcion inicial del
monumento de Paja Blanco, y adelantamos algunas
conclusiones preliminares acerca de la filiacion
cultural, ubicacion temporal y funciones probables
de este sitio y de sus posibles relaciones con los ofros
siios y elementos arqueologicos que se distribuyen
por la zona inmediata.

2 hatenio Fresto, “Pioyecto de Prospeccidn Arguesldgica en Taranza, Sectores Uuno Grands,
Faja Blonco o Inmedindones. Fase 1. Informe Preliminar” {ms.), 2610,

INVESTIGACION

PLANTA GENERAL

ey

Paja Blanca

Se encuentra en la cresta superior del Filon de
Taranza, ocupando la pendiente meridional del
Cerro Paja Blonca vy las zonas mas bajas que se
extiende hacia el sur y sureste (loma Joyapas),
entre la Quebrada Armadillos, v la ladera oriental
del Filon al este, la Cordillera Sta. Rosa al sur, y la
Quebrada. Joyapas al norte, v la cima del ceno
poja Blanca al noroeste.

El sector de Paja Blonca ocupa una penillanura
de la parte superior {loma Joyapas) del filén o
cuchilla que se extiende hacia e

sur de promontorio
superior del cerro, descendiendo por la parte alta
de la vertiente oriental de la cuchilla, e incluyendo,

39
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Sitio arqueclégico Paja Blonca

|

ademas, la pendiente, de fuerte gradierte, la ladero
meridional del cerro propiomente dicho hasla
alcanzar su cumbre sur.

Paja Blanca es un complejo arquitecténico con una
extension aproximada de 100 ha, integrado por
muros de proteccién, muros de acondicionomiento,
plataformas o terrazas, sislemas de riego, posibles
zonas habitacionales, éreas para el culto [usnu,
piramide, laguna, efc.] y atolayos. Actualmente,
en las ireguloridades del terreno se encuentran
vestigios de gruesos muros, razas de construcciones
rectangulores, cuadrangulores v romboidales,
éstas protuberancias ademds se hon empleodo
para delimitar, separar y guamecer; depresiones
naturales del terreno en las que se encueniro huellas
de construcciones como losos, callejones, plazas v
areas de habilacion.

A

Todos estos elemenlos arquitecidnicos presentan
un clio nivel de delerioro que no permite una
clara comprension de la exiension y la distribucién
y carocteristicas fisicos de sus componentes
urbanisticos hasta que no se realice una liberacion
extensiva de su vegetacion arbustiva y la eliminacion
del bosque de pinos, forestado en esias dos dliimas
décadas, pora poder iniciar un robajo adecuado
de prospeccion arqueclégica.

Pora focilitor la  descripcion  y  realizar  la
georreferenciacién se ha lomado como punto de
parfida la “Puerta”3 ubicada sobre la cabecera de
la Quebrada Armadillos, En este sector se hallan
estructuras que don origen o un muro perimetral

3 Pequeis depresidn da fondo plang ¢ fomma cradiongular, redenda por vestos de muros de
uondas blogques de piedic y con un posible piso empadrado. Este hegor constitupe & principal
wcese oefunl al moaumento por el loda occidentol, siquiende o sendein que conecta con &l
caming corazgble (mocha madesen) mis ceeono o Poga Bl



Paja Blonca: conunto de la zona ceremonial desde lo ladero norte

que se dirige de manera un poco sinuosa hacia
el Sur, siguiendo el filo superior de lo Quebrada
Armadillos, circunvala un pegueio llano y concluye
en lo pendiente del lado este del usnu; alberga
un sinnimero de elementos arquitecidnicos como
muros, terrazas, escalinatas, rampas, habilaciones,
canchasd y senderos. También da origen o
complejos instalaciones como plazas hundidas,
ololayas y caminos. luego de un proceso de
liberacion emergente en el sector de la Puerta,
logramos verificar la existencia de vestigios de unos
muros anchos @ manera de jombas y tramos de
wros de piedia que albergan una pequefio ploza
con un cuarto a cada lado, un caoming, escalinatas
y rampas que conducen y conectan los distintos
recinlos siluacos hacia el sur,

A cuarenla metros de la ‘Puerta’ encontramos

una hilera de basamentos de tres habitaciones
ubicados ol este del muro perimetral al borde de
una ploza hundida de base reclangular dispuesio
en senhdo norte-sur.

Partiendo de la plaza hacia el sudeste se abservan
los restos de unag pﬂ.&il_ﬂc escalinata que conecto
con un monticulo de base rectangular ubicado en lo

1 (oo bo palaten ‘roncha’ (del quithuo koncho) hatemos reterencio aqui o un grapn de
varias habireciones, de foema sectangulor o cundeoda que endierean un patia inferiar, v que
conshituye un Gipo construciiv tigice de o sgquitectur incoica,

alto de un gran afloramiento rocoso. Lo escalinata,
en su parte superior, concluye en una especie de
plazoleta de piso plano, de lorma aproximadamente
reclangular y hundida en el terreno circundante,
abierla hacia el norte (escalinata) y limilada por el
este por la prolongacion meridional del monticulo
sitvado sobre el promontorio rocoso, al sur por
la pendiente septentrional de un allo monticulo
de apariencia artificial {usnu], y por el oesle por
una rampa inclinada que parece constituir otra
escalinata que consliluiria el acceso septentrional al
usnu. Al borde noroeste de la plozoleta y ol pie de
la rampa existen vestigios de los muros de piedra de
una pequena habitacién de forma cuadrada.

En la parte superior del allo monticule, que se alza
al sur de la plazolelo identificamos los vesligios
de una serie de muros de piedra muy destruidos,
que porecen integrar la bose rectangular de una
eslruclura  arquilectdnica de forma  piramidal,
dispuesta en sentido este-cesle y que liene la
apariencia de un usnu incaico ¥ que |‘|O';,-' se halla
lolalmenie }lucquendo.

Una fJ-’-”"F'.I;i{_] super ficie, relativamenie Fa|{1r:u_ se exfiende
en ligera pendiente hacia el sur del posble usnu
siguiendo la cumbre de la loma Joyapas; su forma
es oval alorgado y presenta varios escalonamientos



Paja Blanca: muro bajo, o escalera de tres escalones), meridional de la ‘rampa’ oriental del Monticulo Inferior’ (EAG)

N

T
i q
i | i ;
f ] | 20 mes | o] |0
] ] ] i
; 1| pamio | §
e il e ]

: Sl o 4 mtg
T mits

PATIO

L] LY L] w §

e, S -’ A S e -»'y®
e o8 L ‘i W AY" a8 S S
.- L - L. T § ] - e -

Pajo Blonca: croquis de la koncha inceica sifuado en la porte altc de Lo Cumbre

2



bajos hacia el lado este. Estas elevaciones son muy
voriadas en altura [desde unos pocos decimetros hasla
unos 5 m en lo parte mas alta). Estas iregularidades
de la topogratio han side aprovechadas para realizar
terrazas, ondenes, platalormas, callejones y caminos,
que presentan vestigios de muros de conlencion,
proleccidn, regularizacién de plataformas v o su
vez albergan y prolegen hobitaciones dispersas en
toda la exlension del terreno, en una superficie de
3 ho. oproximadamente. los vesfigios constructivos
observables se encuentran dispersos pero se puede
identificar formas geométiicas, por lo gue se les han
adjudicado nominaciones que deben ser corroboradas
en posteriores invesligaciones arqueolédgicas.

Los muros longitudinales que se desplazon con la
topogrofia del lerreno, desde la Puerta hacia el
este sobre la parte alta de la ladera oriental del
Filon de Taranza enmarcan zonas planas y bajos
que pudieron esiar desfinadas a cullivos variados
tratando de evitar los dafios que causa el intenso
viento que sopla permanentemente en este lugar
Aunque esla hayo sido su funcién en muchos

INVESTIGACION

casos, es lombién probable que estemos en una
zona suburbana en la cual esta uilizacién agricola
esluviera asocioda a lo presencia de viviendas vy
vias de comunicacion.,

Los irregularidades del terreno fueron aprovechadaos
o posiblemenle creadas  arlificiolmente,  en
muchos caosos, para la levantar sobre ellas de
construcciones de piedia como muros, pequefios
senderos, escalinatas, habilaciones y atalayas,
sislema  constructivos frecuentes en los diversas
zonas que comprenden la lotalidad del complejo
arqueolégico. la superficie del terreno. Un  claro
ejemplo es el que ohservamos en la hondonada
este de la Puerta y al pie la ladera que desciende
desde la cumbre del Cerro Pajo Blanca.

En esle seclor encontramos uno depresién arlificial
relativamente angosta (10 m de ancho) que se inicia
sobre lo cobecera de la Quebrada Armadille,
a 30 m al noroeste de la Puerla y corre por unos
120 m en direccion nordeste a lo lorgo de la base
de la ladera del cerro (constitvida aqui por una
pared de roca cortada verticalmente] y culmina

laguna de Paja Blanco
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en una amplia depresion (apareniemente artificial)
que forma un cuarto de circulo de unos 50 m de
diametro (2plaza?).

Sobre el coronamienio de la quebrada existen
varias estructuras, una de forma triangular en lado
norle, sobre la que se alza una estructura de base
cuadrada con tres hilodas de piedra que forma un
lerraplén de 4 x 4 m.

En direccién nordeste existe una plataforma
alargade y estrecha con perfil de piedra muy
iregular |aparentemente destruido) que liene en lo
alio un blogue de cuarzo blanco lechoso.

En lo protuberancia situoda al norte de lo Puerta
se encuentra una plozoleta muy regular, de base
rectongular, dispuesta en senlido este-oeste, con
una estuclura de piedra en coda vértice. En lo
prolongacion de la pequeia loma enconlramos
tombién una estructura cuadrangular con un peril
de un canal de agua.

Uno loguna (posiblemente arlificial] se ubica
hacia el este del complejo de la Puerta, que en lo
actuolidad confiene un espejo de agua de 50 x 20
m. Existen vestigios probables de que esta laguna
luvo mayores dimensiones. Lo depresion del lerreno
en el que se encuentra este embalse mide unos 50
m de oeste a esle. Lo protuberancio del suelo que
limita por el este lo depresion, donde se encuentra
lo Laguna se alza 1,50 m sobre el nivel del espejo
de agua. Esla laguna se llena con lo precipilacion
de aguos lluvios que recoge la pendiente de la
montofa y del aguc de filiracién de los zonas
allas. En el lado ceste de lo Loguna se encuentran
pequefios pozos que se conectan con fosas
naturales que condujeron el agua haste la laguna,
en ellos podemos observar un fipo de vegetacion
caracleristica de ferrencs himedos y en el borde de
los fosos, algunos arbustos.

Es imporiante resaltar que dentro del complejo
argueolégico, y en la cobecera norte de la laguna
se ubica una gran protuberancia natural que se
extiende desde la Puerlo en direccién noreste. En

Tanguie e regulacion
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Faida de agna
Vestigios de caidas de agua con estangues de regulacidn



esta elevacion del terreno existen afloramientos
rocosos que, por los vestigios observables en la
superficie del suelo, parecen cimentaciones de
estructuras planta rectangular, cuadrangular y oval,

Al noroeste de la laguna se alza una coling,
aparentemente artificial, que denominamos Piramide
Blanca. Esta estruciura posee fres caras. El flanco
este orientado hacia la laguna y el cerro Shirigua
{con un pucard en su cumbre) en el horizonte oriental.
El flanco Sur que mira hacia el Churo Chuquiragua
en la cordillera de Sonta Rosa {Qhapag Nan
meridional]. El flanco septentrional estd orientado a
la cumbre del Cerro Paja Blanca.

Entre este tltimo flanco de lo "Piramide Blanca' y la
base de la ladera del cerro existe un foso amplio y
extenso que nace en una zona plana, posiblemente
una plaza rehundida y se extiende por 350 m
hacia el noreste, circundado por el muro sobre el
que se alza la piramide’, y llega hasta los posibles
colectores de agua lluvia que alimentan la lagua.
Este foso esta delimitado por dos muros paralelos:
el que se dirige a los colectores de agua y el que
nace en la Piramide. Estos forman una estructura
en forma de herradura con el muro transversal
que se ubica en el arranque de una rampa y que
lvego continia o través de una escalinata, llega
a un atalaya y se prolonga hasta el paso a una
habitacion y a la Piramide.

En este sector se forman los "noques’, denominacién,
en la toponimia local que hace referencia a unas
depresiones naturales, que al cerrarlas con un muro
forman pequefias represas de agua. Esto se puede
evidenciar en el lado septentrional de la laguna.

En la misma hondonada alargada sureste-noreste
en que se encuentra la laguna, a varios cientos de
metros al NE del reservorio, existe una depresién
hondonada  que

contiene  un  enmarafiado

bosquecillo de arboles nativos y estd cerrada por
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el extremo septentrional de la muralla {de fierra %
piedra) que la delimita por el este con a hondonada
que recoge el agua de la pendiente, dando origen
a una especie de acequia que debid afravesar el
muro v @ una calda de agua casi vertical, de 12
m de altura vy con pared semicircular revestida de
piedra y esfanques de control de caida del agua
intercalados cada 3 m. en la parte superior; alli se
conecta a ofra seccién inferior de 15 m de altura
y de pendiente aln mas pronunciada, que fiene
estanques de control cada 4 m. Esta caida de agua
se dirige hacia un pequefio escalonamiento de la
ladera sitvado a un nivel mds bajo de la pendiente
{sterraza de cultivo o seccién de lo ‘mesa’ del
Qhapaqg Nan' que corre al norte del monumento de
Paja Blanca'?), y pudo haber servido como sistema
de riego y/o paro el drenaje de las aguas lluvias
caidas en el complejo urbano de Paja Blanca,

los estanques de regulacion fueron empleados
en el periodo prehispénico como elementos
para evitar la erosion del suelo provocada por la
caida del agua en pendientes muy pronunciadas).
Dadas las condiciones del suelo accidentado
exigleron este sistema construciivo como medios
de captacion, direccion y control de aguas lluvias;
ademds, durante los periodos de sequia, pudieron
emplearse para suplir las necesidades de los
habitantes de Paja Blanca.

En Paja Blanca, en las protuberancias del suelo que
se ubican en sentido longitudinal desde el sureste
al nordeste siguiendo la topografia del terreno, se
encuentra muliitud de plataformas con muros de
division y contencién, hoy muy destruidos y cubiertos
de vegetacién. Estos muros aparecen a simple vista
como simples acumulaciones de piedras sobre
promonforios de fierrq, aparentemente sin orden ni
adecuacion artificial y muchas de estas piedras se
hallan dispersas en el declive del terreno a un lado
de la parte superior de los alios cordones de tierra.
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En algunos seciores del complejo arqueclégico
se identifican vestigios de muros ariificiales sobre
lomas gnaturales?, que unen superficies a fravés
de senderos v pequerias habitaciones o miradores,
y forman estructuras frasversales que dan origen
a plataformas hundidas de diversas dimensiones.
Sobre dichas plataformas se encuentran igualmente
bloques de piedra, aparentemente sin un orden
intencional, que forman superficies rectangulares,
cuadrangulares y ofras amorfos, y que posiblemente
conformaron habitaciones.

Sector de la Cumbre

Este sector del monumento se extiende sobre la
parte superior de la cima meridional de las dos
que componen la cumbre del Cerro Paja Blanca,
por encima de la pendiente que desciende
hacia la Quebrado Armadillos al sur y oeste, lo
quebrada Joyapas al este, vy el Cerro La Pilastra’
{lugar donde se halla el hito colocado por el
Insfituto Geogréfico Militar] al norte. Comprende
un d¢rea de esfructuras arqueoldgicas que tiene
una extension de unas 12 ha.

Esto zona se extiende ademds por el flanco
meridional del cerro, con fosos profundos y amplios
que delimitan muros y ferrazas de plano inclinado
de acuerdo al declive de lo montafia. Estas terrazas
permiten un facil acceso hacia la kancha sitvada en
la parte superior, que es un aparente conjunto de tres
habitociones de formato rectangular que encierran
espacios a modo de patios, y que esid rodeado por
murallas de grandes dimensiones.

A lo largo de la ladera meridional se identifican
zonas con ferrazas, afolayos,  ‘noques’ v
posibles pisos de habitacién. En la parte mds
alta o habitacional se identificd uno foso v muro
longitudinal que nace en lo alto de la pendiente de
la Quebrada Joyapas, cruza la colina y termina en
un derrumbe en la cabecera norie de la Quebrada.
Armadillo, v parece conslituir el limite extremo por

5 Fsdecir o cumbye septentrionnl y mds elevoda del Cenro Pajo Blanco.

el NO del complejo urbano de Paja Blanca.

En la pendiente sureste (en direccion al resto
del complejo urbano] existe un gran ndmero de
estructuras construidas aprovechando la topografia
y sinvosidad del ferreno, de manera que se crearon
terrazas, oparentemente con muros de contencién
de piedra. En este sector existen vestigios que no son
faciles de identificar por encontrarse aparentemente
en muy mal estado de conservacion y cubiertos por
una espesa vegetacion.

En la busqueda de estructuras se encontré en la parte
mds alia de este sector un conjunto de habitaciones
de planta rectangular con patio intermedio y un
gran muro al sureste que profegia un segundo patio,
y que en apariencia constifuye una kancha, que es
un fipo constructivo tipico de la arquitectura incaica.

I extenso monumento arqueologico de Paja
Blanco, aunque inicialmente lo interpretamos como
una posible fortaleza militar incoica de grandes
dimensiones, luego de una exploracion  mds
detallada del mismo en posteriores visitas al lugoar,
en consonancia con la pequeiia muesira cerdmica
recuperada® nos han permitido apreciar no solo
que se frata de un sitio mucho mds extenso” aun
de lo considerado previamente sino que presento
una exfraordinaria complejidad urbanistica. Aunque
casi no existen suficientes framos de muros visibles
en superficie, los vestigios que guedan de ésfos vy
las moltiples depresiones con apariencia de calles
y plazas, nos llevan a postular, a la espera de los
resuliados de trabaojos posteriores que permitan
confirmar o denegar esta hipdtesis, que se frafa de
un establecimiento urbano de bastanfe importancia
que pudo ser una pequenio capital administrativa
provincial (ade la provincia de Calva?] del imperio
incaico®,

& Anito Lucia Velasco, Andlisis d6 varios muestras de litica'y cardmica de fos sitios urgueoldgicos
Pajo Blanca; Hono Grande y Sentin if en la zonu orqueoldgice de Taronzo-leno Grande {ms.),
Quito, agosto de 2011,

Unes 100 ha. opreximademente.

8 Pedwo de Cieza de Leon, Lo Gidnica del Pery, Madnid, Dastin, 2000: p. 241; Antonic Fresco,
Uin Mando ds Caminos. Lo Red Viel del Impesio de Jos Incos eo el Occidente de Sudomérica,
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Paja Blanca se encuenira enclavado sobre un
importante  camino  anfiguo de  direccion norte
sur que parece corresponder al Qhapag Nan o
ruta troncal del imperio incaico. Asi mismo, en los
alrededoresinmediatos [Filén de Taranza, Quebrada
Condorhuana, Cuchilla de Uano Grande...] existe
un gran nimero de sifios arqueoclogicos, con una
importante arguitectura en piedro aparenfemente

(uito, Ministerio de Culrura, 2017 {2n prensa): 3.3.

ryy

Plano esquemdtico de la Plaza del inca

incaica, bdsicomente con coracteristicas militares
(Pucara de llano Grande, Pucard Shirigua, Pucard
Las Vegas, Churo de Chuquiragua, Pucard Taranza,
Pucard Santin, Plaza del Inca, y varios mas) pero
también, habitacionales {Poblado de Liano Grande),
ceremoniales (Churo de Llano Grande ], productivos
{terrazas agricolas de la Quebrada Condorhuanal,
efc., conectados con el sitio central de Paja Blanca,
tanto por el Qhapaq Nan como por ofros Caminos
fransversales formalmente construidos.
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LA VIRGEN DE EL CISNE:
UNA HISTORIA DE MIGRACION E INTERCAMBIO*

Blanca Mayocelo Paredes
licenciada en Restauracién y Museologia

Maria Gabrielo Mena Galanogo
Magister en Peritaje y Mediacién Cultural

"Ninguna cultura se ha i}r-':.*;rr:'r_;- desenvuello y
llegado a la plenitud sin nutrirse de ofras y sin
a su vez ::"rrT‘-.rn.'r_J.' a las demads, en un coniinuo
proceso de préstomos y donativos, influencias
reciprocas y mestizajes, en el que seria dificilisimo
averiquar qué -Z'_I'_',-:'I|"'=-_I[‘.-:".-:"lr':ll‘. a cada cual
Antecedentes ubicado en el territorio entonces conocido como

A inicios del siglo XVI se precipitaban los colonos
espafioles, recién llegados al nuevo coniinente, a
preparar iglesios, conventos, imagenes sagradas
y tanios otros delalles para Iransformar esas
ierras, nuevas y distanles, en su verdadero hogar.
Uevaron su vida entero consigo: veslimenias,
alimentos, animales, conocimientos, religion,
familias; Iransportaron en grandes carabelas su
cultura. Esta llegada seria tan solo el inicio de una
ola de migracién que cambiaria el curso de la
histaria.

En medic de este escenarioc hace 500 afos
encontramos el pequefic poblado de El Cisne,

la Real Audiencio de Quilo, al sur de lo que hoy
es lo Repoblica del Ecuador. Alrededor del ano
de 1560, cerca de la recién fundada ciudad
espafiolo de Loja, se asentd esta pequeiic aldea.
Se cuenia que luego de una fuerte sequic, la Virgen
se aparecid en El Cisne y milogrosamenle puso
fin al problema. A raiz de este hecho, alrededor
del afio 1594, los pobledores mandan a fobricar
una escullura en honor o la Virgen Maria para
glorificarla en un altar que evoque los mas puros
senfimientos de devocién en esla comunidad, que
aun no llegoba a comprender el catolicismo con
loda la fuerza que afios mas tarde tomaria en la
poblacién amerindia.

I preseate anticulo Fae eedoctada en distintos espocios geograficas {Ewadar v Froncia), por ba que lo mirods de
I glooliraciam, ba interculrunalidad v lo migndida, sesuitd mis enviguecedorn o compannr los aprrigncs de o
outoris, E estudio se rechiad bujo of tema “Migieide & intesculturalidod” peopuest por ko Unidn Lating paro lo
sequndu edicidn del cancues “Conoce v evalia hy Patimanio nmateriol” obteniendn I Piimesn Measin e Hone,

P



LA VIRGEN DE EL CISNE: )
UNA HISTORIA DE MIGRACION E INTERCAMBIO

Este pedido fue encargado al renombrado escultor
Diego de Robles, quien en 1584 habia llegado
desde Espafia con sus instrumentos bajo el brazo y
lleno de conocimientos de la escuela sevillana, una
de las més reconocidas de la época. En su taller,
el mismo donde elaboré la Virgen del Quinche y
la de Gudpulo enire ofras obras maestras que se
desconocen atn, preparaba el pedazo de roble
trabajado con gubias y cinceles. Al concluir la talla
en su soberbia forma, la policromé con la técnica
del estofado, técnica fradicional, aprendida de sus
maestros en su fierra natal. Enfregada la imagen, el
maesiro Robles no imaginé que su obra trascenderia
los altares de El Cisne, en principio por sus
apariciones y milagros; con los afios se convertiria
en un personaje de alta devocion popular que
inclusive cruzarfa las fronteras ecuatorianas.

Casi 500 afios después esta Virgen se mantiene
en pie sobre su altar, Ahora casi irreconocible con
sus ropajes y su peluca pero siempre la misma que
llegé con los colonizadores, es conocida como La
Churona, testimonio de una tradicién que llegd a
América gracias a la migracion de los espafioles.
los cambios socioculturales, han transformado a
esfa devocion en una verdadera fiesta en honor
a la Virgen Marfa. Vemos en la actualidad
una procesién de magnas proporciones que
se desarrolla en la comunidad de El Cisne,
para venerar a la Virgen con peregrinaciones,
novenas, danzas y ofrendas. Esta fiesta ha sido
también llevada al exiranjero por los migrantes
ecuatorianos que han dejado el pafs.

la fiesta de la Virgen de El Cisne es una
manifestacion  cultural  tan  nuestra, de  los
ecuatorianos, que ni cuando su imagen pasea en
procesién por las calles de Madrid o de loreq,

1 Técnica de policromin que consiste en dorar toda lo superficie de un objeto, recubrirlo
posteriormente con pinturc, finalmente s rasga haciendo formas con ¢l fondo dorade donde
o decoracion lo requiera.
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los espafioles se atreven a poner en duda esta
celebracién como una expresion del pueblo
ecuaforiano. Esta imagen transfigurada con los
siglos ya no muestra sus hermosas decoraciones
estofadas sino que estd cubierta por telas
brillantes de ricos bordados ofrendadas por sus
fieles, su cara enmarcada por una rizada peluca
que le ha dado su personalidad actual. Sumanto
resplandeciente de lentejuelas muestra el afén de
los devotos en adornar a una figura tan sagrada.
Fn realidad a la hora, de la devocién, los fieles han
aprendido @ no buscar una imagen cenfenaria,
sino el sentimiento de fe hacia su Virgen patrona.
Es asi que en loja, Madrid, Bruselas o Nueva
York las velas encendidas al pie de la imagen son
iguales sin importar la naturaleza de la misma.

antecedentes  realizaremos  a
confinuacién  un  andlisis  tedrico  sobre  los

fenémenos migratorios y su influencia en las

Con estos

relaciones culturales, para comprender de qué
manera son participes de esta tradicion cultural,
Posteriormente se analizard de cerca este elemento
especifico del patrimonio inmaterial ecuatoriano,
para finalmente esbozar conclusiones basadas
en la compresion fedrica y demostrativa de la

interculturalidad que se percibe en la fiesta de la
Virgen de El Cisne.

Relacién entre globalizacién y migracion

La migracién es un fendmeno que en la actualidad,
y mds aun en nuesira realidad latinoamericana,
evoca uno de los mds grandes problemas
socioecondmicos de la época: desempleo vy
pobreza, que degeneran en la necesidad de
atravesar fronteras vy buscar llegar o paises
desarrollados donde las oportunidades de trabajo
son mejores.

No obsfante, este fenédmeno migratorio no se
diferencia en su forma a otros fantos flujos de
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desplazamienlo humano a lo largo de la hisloria
que hasido causados por guerras, opresién politica
e inclusive por los procesos de colonizacion.

En 1492, los primeros migrantes ibéricos
desembarcaron en América. Tras este hecho,
olros cienlos de miles de espaioles que buscaban
mejor forluna, decidieron vigjor a la fierra de
indias donde las oporiunidades parecian florecer
y brolar de la tierrg, junto con los mas exdficos
productos agricolas, rodeando a toda esta gloria
el oro que aparentemente era inagotable en este
“nuevo conlinente”,

Los primeros indicios de globalizacién

Dicha movilizacion de hace mas de 500 anos,
se repile a la inversa en nuestros liempos y nos
hace hablar de conceplos como la globalizacién
cultural. Ante este hecho, el socidlogo Stuart Hall
afirma que la globalizacién es un fenémeno que
luvo sus origenes en 1492 una vez que, Cristébal
Colén y su tripulacion llegaran por primera vez a
los costas del Caribe.

Bajo este precepto, notamos como este fenémeno
globalizador, que tuvo su desarrollo en el siglo
XVI, trajo consigo a fierras americanas una cultura
entera cargada de usos, coslumbres y fradiciones.
Llegarian como un relémpago: un nuevo idioma,
creencias religiosas incomprensibles y tantos ofros
elementos necesarios para instalar todo un mundo
dentro del "nueve mundo”.

En la aclualidad el concepto de globalizacién
ha sido calalogado como depredador de
la cullura, sin Hmhﬂ:go, baje la perspectiva
anfes mencionada, podemos asegurar que lo
globalizacién hace 500 aiios, fue la puerta de
un nuevo universo cullural. luego de este hecho
historico, los pueblos lalinoamericanos  han
estado conformados por grupos de identidades
coleclivas. Hoy wvemos minorias europeas,
amerindios y negras junto o una poblacién
mayoritariomente mestiza, producto de la fusién
de los tres grupos culturales minoritarios. Pueblos
nativas americanos se tundieron con pueblos
llegados de olras latiludes pora entremezclorse
en poblaciones complelamente heterogéneas.



Une fusién que fardaria siglos, pero que al final
de cuentas permitié que surgiers la culiura mestiza
una verdadera muestra de interculturalidad. Brune
Ollivier dice al respecto: "Esta situacion particular
olorga a América Latina (...) un avance histérico
en la concepluclizacidn de los identidades
colectivas™.

1 Brng (livier, [es idesiivés coflectives: comment comprendie une guestion polifiqee
beifante?, in Ollier Bruna (coaed,), Les identsiés collsctives o Pheme de lo mandiolisorion,

Un proceso de transformacién cultural

Actualmente el pueblo mestizo, sin muchos
veces percibirlo, vive la transtormacion cullural,
Sumergido entre raices culturales muy disparejas,
la poblacién supo forjar manifestaciones donde lo
desigual se vuelve riqueza y donde no podemos

Edicionas CHRS, Francioe, 2007, p. 20
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percibir uno incongruencia cuando el culio o o
Virgen Maria se entrelaza con uno limpia de orfiga
y licor, donde las invocaciones a la Pachamama
pueden hraer descanso a las almas perlutbadas
por Satands.

Estos procesos de interculluralidad, ahora llevados
inconscientemente por el pueblo, son los que
hon permitido hasio la oclualidad que América
latinag sepa alimentarse del intercambio con olras
culturas. Un claro ejemplo relativamente reciente es
el nacimiento del Tc:r‘lgn F\rgﬂminn. manilestacion

ahora clasificada por o UNESCO en lo lista
representativa de Patrimonio Inmateriol y cuyo
origen es el inlercambio cultural producido por la
corriente migralorio europeq, llegada a América
o finales del siglo XIX e inicios del siglo XX.

lejos de juicios ciiticos sobre los impacios
economicos de la globalizacién, notamos sin
dude gue culluralmente es un factor que alimenta
y refuerza las identidades nacionales, portando
consigo el intercambio entre pueblos por la
movilizacion creciente de las poblociones. En



palabras de Carlos Fuentes, escritor mexicano,
podemos aseverar: “No fengamos miedo del
conlacio entre culturas. Aisladas, estas mueren,
Solo las culturas en comunicacion con ofras
culturas se mantienen vivas™.

Es dicho intercombio cullural, que se vivio en
el proceso histérico latinoamericano, lo que
actualmente nos ha converlido en un pueblo
con esta vasta riqueza cu tural, que consciente o
inconsciente de su estatus cultural, lleva consigo su
riqueza que dificilmente puede esconderse. Esle
hecho se ve claramente al momento de observar
el comporlamiento de colonias de migranles
ecualorianos en Espaiig, lialio o Estados Unidos,
que constanlemente se organizan para celebrar
sus festividades tradicionales, preparar la comida
lipica y escuchar concierfos de la misica que
dejaron alrés al portir de Ecuador.

El fenomeno bilateral de la migracion 1492
- 2010

En tiempos de délicil econémico y desempleo,
miles de ecuctorianos viojon a buscar mejores
dias en lierras lejonas, donde las oportunidades
se pinlan esplendorosas. lo hacen chora de la
misma manerc que siglos olrds, cuando miles
de espaioles dejaron su fierra en busca de las
promesas del nuevo continente.

Como es de conocimienlo general, el deslino
principal de los migrantes ecuatorianos es Espafia.
En nuestra época, eslos migrantes de alguna

3 Corles Fuentes, dos cince sales do Mdwice: mremadio o on milanio, Eobtouial 5oy Borial,
Espoiia, 2000

manera dan la vuelta ¢ la historio y son ohora ellos
quienes parten de América Latina hacia Espaia,
llevando una cultura que fransparenia matices del
territorio de donde alguna vez portié toda una
corriente, que se mezclé con la cullura indigena
americana paro generar NUevos rasgos mestizos
que en el aclual proceso migrotorio comienzan
a entrelazarse con la cullura contempordnea
espanola.

Una clara manifestacién de este intercambio es la
celebracion de la fiesio de lo Virgen de El Cisne
que en nuestros dias ha adquirido en Espofia
una gran fuerzo y que a continuacién vamos
presentar delalladamente.

La fiesta de la Virgen de El Cisne *

la devocion a la Virgen de El Cisne existe en
Américo desde la época de la Colonia, pericde
que representa uno de los eventos migratorios
mds importantes de la historia. En el nuevo mundo
los conquistadares marcaron grﬂrth:::‘- cambios
socicles, econdmicos y culturales. MNuevas
creencias |&:|igi03fc:5 se adoptaron al pensamiento
amerindio y poco o poco se fueron arraigando en
el sentimiento mas profundo del fervor del pueblo
y que se mantiene vigenle hasla lo actualidad.

la fiesta celebrada en honor a esta Virgen es un
elemento del Patrimonio Inmaterial del Ecuador,
que segun lo clasiicacion de la UNESCO se
inserta en el drea de "usos sociales, rituales vy

1 La desominaciéa conresiz de lo odvooadidn es Yirgea de El Cisne. A poitii de este
punta ufilimeemes el apmbre Virgen ded Cisne que 2 o contioccin ol nombie aiginal oo
o que s¢ lo conoce ochankmenze,




actos festivos”. Siendo la definicion de patriimonio
inmaterial de la UNESCQO, el paramelro oficial de
comprensién de este componente del patrimonio,
es imporlante resaliar como la misma hace énfasis
enla caracteristica de evolulivo. Sefiala que éste es:
“Tradicional, contempordneo y viviente a un mismo
tiempo: el potrimonio cultural inmaterial no solo
incluye tradiciones heredadas del pasado, sino
también usos rurales y urbanos contemporaneos
caracterislicos de diversos grupos cullurales”

Virgen del Cisne, la Churona y la Generalo, son
algunas de las denominaciones con las que los
residentes en Ecuador y los migrantes conocen
a esta advocacion de la Virgen. lo Churona es
sin duda lo forma mas comin de llamarlo debido
a su cobellera rizada que la distingue de ofras
imagenes de Maria.

Una mirada o la celebracién desde sus
origenes

Tras la tundacién de la ciuded de Lojo, bautizada
por Alonso de Mercadillo en honor o su ciudad
natal Loja en Granada, varias aldeas comienzan
a surgir a los alrededores. Una de ellas es El Cisne
cuyo asentamiento data de alrededor del afo

1560.

Cuentan los relalos de los creyentes, que la
devocion de lo Virgen del Cisne en Loja, inicia con
la historia de una pastorcita a quien se le aparecia
una mujer resplandeciente coronada con rosas
guien le oyudaba en sus tareas en el campo.

Afos mas tarde los indigenas evangelizados del
poblodo de El Cisne, haciendo referencia a esta
leyenda y tras varios sucesos lamentables de
sequias y hambrung, vigjan hacio la ciudad de

UNESCOCeium, Fotrimonia Cifturnl Inmateral o Oué v of saldmsnio

antirterinl? s, vt unessn i fevure ik, ogoste 2010




LA VIRGEN DE EL CISNE: )
UNA HISTORIA DE MIGRACION E INTERCAMBIO

Quito en busca del escultor Diego de Robles para
solicitarle fabricar una imagen de la Virgen de
las mismas caracterisficas que la realizada para
los indios de Oyacoto {Virgen de Gudpulo). Sin
embargo, Robles realizé una imagen idéntica a
la de la Virgen de Guadalupe venerada en la
provincia de Céceres de su natal Espafia que fue

donada por el Papa Gregorio el Grande siglo [V
d.C.

la imagen, considerada desde su origen como
milagrosa, fue veneraday cuidada porlos habitantes
de El Cisne adn en momenios de incertidumbre y
desgracia, lo cual afianzé la fe de los lugarerios.
A partir del siglo XVIII se organizan romerias con
la participacion de miles de fieles provenientes de
las zonas australes de la Real Audiencia de Quito.
En el afio de 1826 mediante decreto dictado por
Simén Bolivar se oficializa la romeria de la Virgen
del Cisne hasta la ciudad de Loja, tradicién que se
celebrael 15 de agosto de cada afio, instaurdndose
de esta manera el punto de partida de la fiesta que
conocemos hasta nuestros dias.

Hasta el dia de hoy se conserva la tradicion
constituyéndose en una de las fiestas mds
importantes de la religion catdlica en el Ecuador.
En 2010 se estima que asistieron alrededor de
doscientos mil devotos con el fin de agradecer a La
Churona fodas las bendiciones recibidas o como
sacrificio a la espera de un milagro.

El recorrido dura tres dias, la peregrinacién es de
75 kilémetros v parte desde el poblado del Cisne
hasta Loja, la capital de la provincia. La romeria en
Ecuador esté encabezada por las Fuerzas Armadas
y la Policia Nacional quienes son los encargados
de llevar en andas la escultura y profegerla durante
el tfrayecto. Como prioste se asigna cada afo a
una institucién del Estado, en 2010 fue el Ministerio
de Turismo.
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Diversidad de expresiones cultuales

alrededor de un rito catdlico

los devolos fienen la necesidad de expresarsu fe
cercania a esia Virgen que les concede milagros. Una de
lais formas mas comunes es regalando objetos decoralivos
y vesiimenta para o imagen, razén por la que en cada
parada de la romeria se cambia la ropa y se renveva
la imagen acompafiada de pétalos de rosas que son
arojados por los fieles durante el trayecto. Cuando la
imagen lega a loja mdliples expresiones culturales se
manifiesion. Estas evidentemente son el producio de la
interculiurclidad que se vive a raiz de las fusiones enfre
précticas prehispanicas y coloniales,

Enconframos manifestaciones como el repique de las
campanas, bandas de pueblo, misas campales, desfile de
priostes con comparsas, juegos de indor fuibol®, ecuavoley’,
danzas foldéricas, fuegos pirofécnicos, vacas locos?,
comparsas con curiquingues’, serenatas y albazos®.

Una devocién migratoria: del
continente al viejo continente

nuevo

Quinientos afios después, el éxodo migratorio
se repite fuerfemente. A partir del afio 2000
cuando la economia iba cuesta abajo, son los
ecuatorianos, en su mayoria de la zona austral
quienes inician una corriente de migracion hacia

& Juego similar ol futhol soccer, pero con reglas particulores odaptodus en Ecundor. Se hosu
en dos equipos de dnco o siefe personas {depende el fomafio de o concha), no existe juez
de linea, con nimero indeterminado de combios de jugador y uso exclusiva de zapotos de
long.

7 Juego similar ul volleybal, propio de Ecuador. Se juege en una cancha de vollayhall, pero
con la red elevada a 2,75 m de olfura con dos equipos, de tres personas cada une, usando
un balén de futhol soccer.

8  Elemento siempre presente en los fiestas de pueblo de Ecuador. £5 un distroz formado por
ung estructure forrada con pupel o cuero que simula ¢l cwerpo y los cuermos de lo vaca,
und persond se coloca éste elemento y va cordendo por o plaza con jusgos pirotéenicos
encendidos acompafiade.de msica tradicanal.

9 H curquingua es un ave presente fo region onding. En los festas pepulores muchas
personas confeccionan disfraces, y acompaitados de musica popular baitan dlegremente pot
los calles simulando los movimientos gracioses de este animal.

10 Misica nlegre tipica ecuatoriona de origen indigena ~ mestizo. La pelabro afhaze viens de
“alba’, porgue la inferpreto una banda de pueblo muy temprano en lo mofiana para secordar
ol prioste-su responsabilidad con fa fieste.



tierras desconocidas, muchos se han aseniado
Espafia pues lo facilidad del idioma es uno
ventaja,

Sin darse cuenta, en el vigje que emprendieron,
llevan consigo expresiones culturales muy propias
de su region. los migrantes llegan a nuevas
fierras con todas sus manifestaciones culturales
climentadas por su vivencic y la necesidad
inherente de aferrarse a un grupo social en el que
identificarse.

Esta reclidad hizo que un dia, hace 10 ados, ligia
Maldonado migrante lojana radicada en Espaiig,
realizara uno pequeiia celebracion como muestia
de fe a lo Virgen. Sin saberlo, éste seria el primer
paso para que olras organizaciones demuestren
su afecto y cercania hacia la fradicién mestiza de
devocién a la Virgen del Cisne y la reproduzcan
en varias localidades principalmente de Fspana,
Estados Unidos y con menos fuerza en otros
paises de Europa.

Es asi como en la aclualidad la devocion de la
Virgen del Cisne vuelve a Europa transformada

INVESTIGACION

por los afios y el mestizaje. Esla advocacion, que
nacié en el viejo continente gracias a la Orden de
los Caballeros de El Cisne que elevaron templos
en honor a la Virgen Maria en la cima de los
montaiias especialmente en Francia, Alemania y
Espafia, da la vuelia al mundo pora reencontrarse
CON 5Us origenes.

A confinuacion presentaremos tres  ejemplos
puntuales de la celebracién de esia fiesta en
diferentes localidodes espafolas, siendo estos
los lugares mas importantes de asentamiento de
migrontes ecuatorianos.

La cofradia de la Virgen del Cisne en Lorca

Particularmente la migrocién lojona se asenté
en provincia de Murcia, en la ciudad de lorca.
Muchos lojanos llegoron a Europa de forma
similar que los espofoles a América en la époco
colonial. Muchos malices se heredaron, chora
los migrantes organizan cofradias, es asi como
la Cofradia de la Virgen del Cisne en lorca es
la encargada reproducir las expresiones de sus
propias creencias a lo largo de varios ados.

lo celebracion se lleva a cabo en la Iglesia de
San Mateo. En el altar mayor un retablo de estilo
barroco, similar a los que podemos encontrar en
los iglesias parroquiales de Ecuador, la misa da fin
a la novena. los asistentes han tenido que hacer
grandes sacrificios personales y econémicos
para asistir este dia porque es uno de los mas
esperados, La Churona es considerada la Patrona
del Ecuodor y especialmente de los migrantes.

Después de unc semana intensa familias enteras
nifios, jovenes y adultos se han manifesiodo
poniendo en practica tradiciones llevadas desde
su localidad, se hon adaptado a las condiciones
y la fiesta es animada con comida tipica, juegos
populares, cuadrangulares de ecuovoley, juegos
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pirotécnicos, vacas locas en la Plaza Espofia,
mésica popular y bandas de pueblo, charangos
y rondadores.

Una pequefia réplica de lo imagen que une a
ecuatorianos en Mazarrén

En Mazarrén ofra localidad de Murcia el Sr. Galo
Patific es el presidente de la Cofradia Virgen del
Cisne en Mazarrén quien organiza la misa en lo
parte exterior del Templo de San Francisco de
Padua ya que todas las personas que acuden a
la Fucaristia no caben en el interior de la iglesia.

Testimonios orales de ecuatorianos que residen
en Murcia muestran que para ellos la cercanfo
de la Virgen los motiva, “con ella estamos bien
acompafiodos” dice Yolanda Villavicencio que a
fravés de la Virgen recuerda su infancia y su tierra,
alivia sus penas y declara que paro ella “la Virgen
se volvié transnacional”.

Una pequefa imagen los ha unido, varias réplicas
son veneradas en Murcia y solo en esos dias se
dan cuenta de la cantidad de ecuatorianos que
han llegado en busca de frabajo.

Una imagen que vivié en carne propia los
problemas de la migracion

La veneracion a la Virgen del Cisne tiene ya algin
fiempo celebrandose en lavapiés-Madrid. Para
este fin los devotos solicitaron a la iglesia que
frajera una imagen consagrada desde Ecuador.
Fue enfonces que el Padre espafiol Juan José
Arboli viajé a Ecuador hasta el Santuario de El
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Cisne, para bendecir la réplica trabajada en San
Antonio de lbarra - Ecuador. Juan José Arboli se
quedé admirado de la veneracion y la fe hacia la
Virgen ya que su visita coincidié para las fiestas de
la Virgen del Cisne en Loja.

A su regreso, haciendo escala en Colombia, en el
Aeropuerto Infemacional El Dorado de Bogota el
padre fue defenido por sospecha de fréfico licito
de drogos, la historia de vigjar solamente parar
adquirir una imagen catélica, no convencia a la
policia antinarcsticos. Arboli declara que quiza la
Virgen del Cisne y el Divino Nifio lograron que
el malentendido se solucione. Esta es lo historia
de una devocion mariana que vivio los mismos
problemas que padecen durante sus frayectos los
migrantes.

Ya en Madrid la Virgen tenia un ajuar de
Saraguro'! confeccionado a la medida en un altar
preparado en la iglesia. Ahora en la parroquia los
devotos se sienten acompanados y respaldados
para confinuar.

Fstos breves refrafos de la fiesta en varias
localidades de Espafia nos muestran como la
celebracion se va inserfando desde hace algin
fiempo en los espacios cotidianos de estas
ciudades. Evidentemente, existen por parte de
los espafioles reacciones de todo tipo. Algunas
personas rechazan las manifestaciones foraneas

11 Grupo indigena ecuotoriano asentado ol norie de o cudad de Loje en ef cantdn Seraguro,
coracterizado por Hevar sombreros bloncos y atuendos negros de permanente luto que
recuerdan lo aniquilacion de su roza o lo fegoda de tos conquistadores asparioles.



porque dicen que no son propias de su pafs y que
tan solo propician el deterioro de la cultura local.
Hay quienes al contrario han sabido integrase a la
fiesta y han encontrado una nueva devocién en la

Virgen del Cisne.

Dichos sucesos nos demuestran un proceso natural
de la sociedad y consolidan la premisa de como
esta fiesta, cuyos origenes se basan en el mestizaje
cultural, comienza a generar nuevos refos de
interculturalidad en condiciones completamente
distintas ol de su origen en cuanio a forma pero
no en el fondo. Sin duda podemos nolar un
choque cultural en un momento donde apenas
ha comenzado a establecerse esta practica, pero
si observamos hacia atrés y nos damos cuenta
de como se desarrollo el proceso de meslizaje
cultural en América Hispana, podemos aseverar
que con el fiempo se logrard una integracién
de lo celebracion asi como tombién futuras
transformaciones producto de la evolucién cultural.

Una transformacion
continuard

ineludible  que

Primero desfigurada de su talla vy policromia
originales del siglo XVI, basada en modelos
puramente desmaterializada
mediante la devocion para ser llevada a cualquier
rincén del mundo donde un ecuatoriano necesite
un milagro. La Virgen del Cisne, celebra sus fiestas
con la misma fe tanto en Ecuador como en Espaa.
Demostracion indudable de la interculturalidad,
esta manifestacion del patrimonio inmaterial de los
ecuatorianos ha trascendido fronteras.

espafioles, es

INVESTIGACION

Esta tradicion religiosa celebrada o su manera
en Ecuador, pero de origen europeo, vuelve
reconfigurada a confrontarse con lo que fue 500
afos atrds. Tal vez su desfino sea insertarse en
un nuevo territorio, donde de aqui a 500 afios
es posible que nuestros descendientes puedan
relatar las nuevas formas de una cultura que una
vez mas fue alimentada por los seres humanos,
evolucionando con las recientes caracteristicas
que el mundo le da. Porque indudablemente la
cultura y sobre todo el patimonio inmaterial, no
son mas que un gran espejo donde la realidad de
la sociedad no se puede oculiar y en ese espejo
debemos aprender a reflejarnos con orgullo de
ser un pueblo primordialmente mestizo,
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ESTUDIO DE LOS NIVELES DE CONTAMINACION
POR HONGOS EN LAS RESERVAS DEL MUSEO
ETNOGRAFICO DE PUMAPUNGO

Resumen

En este lrobajo se presenian los resultados
del esiudio realizado paro determinar niveles
de contaminacién micdtica sobre los bienes
cullurales de la reserva del Museo Emnogrdfico de
Pumapungo. la investigocion incluye la fipificacién
de los hongos aislados v los ensayos de resistencia
pora determinar el o los productos o utilizar para su
eliminacién. El andlisis micrabiolégico se lo realizé
por isopado, se identificaron los géneros fungicos
Penincillum sp., Zigomiceto sp., Acremonium sp.,
Aspergillus sp. y levaduras. Del mismo modo se
realizaron los ensayos para evaluar la eficiencia
de cinco productos, se estudié la actividad de
triclosan, assap, diclorvos, kimoside y gas toxin
en diferentes concenlraciones, por lo que se
procedié a inocular con una asa de plaline cada
uno de los hongos aislados y se usé discos de
celulosa impregnados del producio estudiado.
lo evaluacion de los resullados se realizé sobre

Ana Guachamin
CQluimica

Martha Romero
Cluimica

INPC

la base de la medicién del hale de inhibicion de
crecimiento al cabo de siete dias a 28 2C.

Introduccidén

Enlos ambienies exteriores e interiores se encuentra
un gran nimero de particulas de diferente origen
inatural o ontropogénico) y tamaiio (0,002 pum
a mas de 100 pm) suspendidas en el aire; ellas
constituyen el aerosol atmoslérico.

Se clasifican de diterentes formas, lomande en
cuenta el origen (biclogico, organico e inorganico),
la localizacién {maring, continental, rural, industrial,
urbana) y el efecto que pueden causar sobre las
superficies en que se deposilan [quimico, téxico,
potogénico, degradativo)'. Enlre las particulas de
origen bioldgico se encuentran baclerias, esporas
fangicas, algas, virus, prolozoos, granos de polen,
elc.
| Mordioh, “Boosusaload Bisdteination”, Scence and Techoclogy fov Sovisatle Pofcoion o
(i Heroge. Fcheicol Noes for Sesvion 78, Loodoa, UCL o o Sustamaie lsutoge, 2007
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los microorganismos pueden ser transportados
por los particulas de polvo presentes en aire
exterior hacia el inferior de los locales a ravés de
la ventilacion y los visitantes”.

En condiciones estandares la microbiotc del aire
coexiste con los objetos y colecciones de valor
histérico y con las personas en un ecosistema
especifico sin  causar grandes dafos.  Sin
embargo, en la medida que se produce un combio
inadecuado en los condiciones ambientales
(temperatura y humedad relativa  alias), los
microorganismos pueden tener efectos negativos,
tanto desde el punio de vista del biodeterioro
como pofogénico”.

El biodeterioro puede definirse como un cambio
en las propiedades de un material o causa de
la actividad vital de los organismos®. Un amplio
rango de materiales como metales, pinturas, papel,
cartén, rocas, fotografias, textiles, cuero, plumas,
efc. pueden ser afectados por el biodeterioro.
Estos soportes en dependencia de las condiciones
microclimaticas {tlemperatura y humedad relatival)

2 . Gallo, P. Valenti, P. Colaizzi, #.C. Sclocchi, 6. Posquariello, M. Scotrana, 0. Moggi, & AM. Parsiang,
“Resaairch on the Viability of Fongal Spores in Relation to Different Micodimates ond Materals”,
{nfernntional Conference on Conservation and Restoration of Archive ond Library Materiols, Val, {, Rome,
Erice, pp. 177193,
Uz M. Vaillant & N, Valentin, Principios bisicos de lu conservacidn documental y causas de
su deferioro, Madrid, Ministerio de Fducadién y Culturo. Instituto del Patrimonio Histérico
Espaiiol, 1994.

MLE. Florion, Fungol Facis. Solving Fungal Problems in Hertage Collections, London,
fichetype Publications Ltd., 2002
4 W) Huedk, “The Biodererioration of Moteriols as o Part of Hydrobiology”, Mater Organismen,

n.21,1945, pp. 534
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LOS NIVELES DE CONTAMINACION POR HONGOS EN LAS RESERVAS

pueden sufrir dafio fisico, quimico y estéiico
causado por insectos, algas, liquenes, hongos
v bacterias, debido a que los soportes poseen
sustancias nufritivas que facilitan el desarrollo de
estos organismos”.

los hongos son estructuras multicelulares con
un metabolismo complejo, poseen filamenios
lamados hifas que forman el micelio o cuerpo
vegetativo. Se desarrollan faciimente enfre un pH

de 4-6, humedades relativas al /0%y temperaturas
entre 25 °C - 30 °C.

los hongos producen manchas de diferentes
tonalidades como resultado de los productos que
excretan. Entre eHos, se reconocen enzimas tales
como la celulasa o diferentes fipos de proteasas
y Geidos organicos (oxdlico, fumdrico, acético,
lactico, glucénico, glucurdnico, efc), los cuales
se depositan sobre el soporfe modificando sus
propiedades quimicas y como  consecuencia,
deterioréndolo.

Los objetivos del presente estudio se planteandesde
dos perspeciivas: o} Realizar lo caracterizacion
fisiolégica de los hongos presentes en el Museo
Einografico de Pumapungo vy b) Evaluar la
actividad anfifingica relacionada con los bienes
culturales.

5 LS. Villslbo, LF. Mikan, & L Stnchez, “Actvidudes hidroliticos y caracterizacion
isosnzimética de poblucianes microbiongs aistados del patrimonio documental del Archive
General de Colombia”, NOVA, 0.2 2,2004, pp. 50-58.



MATERIALES Y METODOS

Caracteristicas de los ambientes
estudiados

los estudios microbiolégicos se redlizaron en las
reservas de escultura, pintura caballete, biblioteca
larchivo hisiérico), material fotogréfico, Arqueclogia
y Emografia del Museo de Pumapungo.

Muestreo microbiolégico

El muestreo se lo redlizéd con la técnica del
hisopado en forma aséptica con el fin de remover la
biopelicula de la superficie de los bienes culturales
y confenedores. las muestras  se  colocaron
inmediclamenie en recipienfes estériles y fueron
levadas ol laboratorio para su andlisis posterior.

Aislamiento de microorganismos

las muestras obtenidas de forma aséptica se
suspendieron en 5 ml de solucion saling, se
realizaron diluciones sericdas y se procediv d
cultive en Agor Extracio de Malta MEA en cajos de
Petri, el tiempo de incubacion fue de siete dias o 28
°C. Posteriormente se procedid a la identificacion
de los cepas de hongos aisladas mediante
observacion de sus caracteristicas morfologicas e
identificacion® y por comparacion con bibliografia
especidlizada.

6 R Samson, £. Hoekstra, 0. Filtenborg, Introduction to Food-Bome Fungi, 47 £4., Baam,
Central Buteoy voor Schimmelcaltures, 1995, pp. 5283, 120-165.

INVESTIGACION

Evaluacién de la actividad antifingica

En primer lugar se aislaron los cuatro tipos de
hongos mediante la siembra de cada uno en
cajas Petri con agar extracto de malta y se
incubaron por cinco dias a 28 °C para permitir
su crecimiento.

Se seleccionaron cinco productos quimicos,
tres (diclorvos, kimoside y gas toxin] que se
emplean con frecuencia en la desinfeccion
de contenedores de bienes culturales y dos
(triclosén y assap) que tienen actividad
antifingica y se emplean para la desinfeccion
en la industria.

Para los ensayos se inocularon los hongos
por separado en las cajas Petri y se agrego
Iml de los producios friclosan, assap,
diclorvos, kimoside y gas toxin a diferentes
concentraciones en discos de celulosa y se
incubaron por siete dias a 28 °C. La actividad
antimicética se evalud por la presencia de un
halo de inhibicion.



ESTUDIO DE LOS MIVELES DE CONTAMINACION POR HONGOS EM LAS RESERVAS
DEL AMUSEO ETNOGRAFICO DE PUMAPUNGO

RESULTADOS
Caracterizacién de los géneros fingicos

Denlre de los géneros fungicos cislados se identificaron los siguientes géneros: Acremonium sp., Zygomiceto
sp., Penicillium sp. y Aspergilius sp.

Acremonium sp. Aspergillus sp.

a0



INVESTIGACION

En el siguiente diagrama se observa la distribucion relativa de los hongos en las
diferentes dreas, siendo la Biblioteca-Archivo Histérico, el lugar donde existe mayor
diversidad de hongos. Ademds, se determina que el lipo de hongo zigomiceto esta
presente en la mayoria de las éreas muestreadas.

Caracterizacion microbiana
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Evaluacion de la actividad antifingica

De la medicién de los halo de inhibicién de cada uno de los ensayos realizados
se observan diferentes niveles de actividad antifingica de los producios ante los
cuglro lipes de hongos esludiados, como se observa en la labla.



ESTUDIO DE LOS MIVELES DE CONTAMINACION POR HONGOS EN LAS RESERVAS
DEL MUSED ETNOGRAFICO DE PUMAPUNGO

10% | 30% | 10% | 30% 0% | 10% | 20% | 10% | 50% 2 pastillas/m3
Acremonium sp. Si Si Mo No No Si Si Si Si No
Zygomiceto sp. Mo Mo Mo Mo Si Si Si No No No
Penincillium sp. No Mo Mo Mo Si Si Si Si Si No
Aspergylius sp. Mo Mo Mo No Si Si Si Si Si No

Actividad anti fingica

El triclosan presenta niveles de octividad antifingica homogénea teniendo los mejores resultados
a una concentracién del 10% en clcohol, en lanio que el assap presenta buena octividad
anlifingica ante todos los hongos o excepcion del Zygomiceto sp.; el diclorvos Gnicamente
actia frente al honge Acremonium sp.; el kimoside y el gas toxin no tiene actividad aniifingica
frente a los hongos en estudio.

Actividad antifingica del ticlosan al 5%, 10% y 20%, hente al pecicillium sp.
Conclusiones

* los bienes culiurales de las reservas del Museo Etnogrdfico de Pumapungo
presentan una contaminacion por hongos.

 las dreas mas sensibles son el archivo hisidrico v la reserva etnogrélica, donde se
enconird la mayor cantidad.

* El producto mas adecuado para el control micodtico en la reservos del Museo

Enografico de Pumapungo es el triclosan, preparado a una concentracion del
10% en alcohol.

* los bienes cullurcles requieren estudios especializados para identificar los
microorganismos que los afectan y definir el producto adecuado para su
desinfeccion.
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GLOSARIQ BASICO PARA PROYECTOS DE
SAIVAGUARDA DE BIENES INMUEBLES

GLOSARIO BASICO PARA PROYECTOS DE
SALVAGUARDA DE BIENES INMUEBLES'

Introduccién

El Gobierno Nacional, a tfravés del Ministerio de
Coordinacién de Potrimenio [MCP), impulsa di-
versas iniciativas encaminadas al cumplimiento de
las politicas y melas esiratégicas orientadas a pro-
mover la consfruccién de una visién integral del
lerrilorio, consignadas en la Agenda del Consejo
Sectorial de Politica de Patrimonio, que parte de la
arliculacién entre los niveles nacional y local de lo
poliiica patrimenial, de la planiticacian territorial y
del fomento al desarrollo econémico local a partir
del uso sostenible de los recursos patrimoniales.

En este contexto y en el marco del “PLAN VIVE
PATRIMONIO" el Ministerio de Coordinacién de
Patrimonio conjuntamente con el Banco del Esto-
do v el Instituto Nacional de Patrimenio Cultural
(INPC), disefiaron el "Fondo en Administracion
para la Geslién Patrimonial BICENTENARIO”,

El Fondo busca institucionalizar el financiamiento
de proyectos integroles de intervencién y dinami-
zacion palimonial a los gobiemnos outénomos des-
centralizados (GAD), o través de créditos blondos

w1
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Juen Carlos Baca
Arquitecio

INPC

que cuentan con una subvencién de entre el 30%
y 40% del crédito solicitado. Esta inicialiva conjuga
la recuperacién y preservacién del patrimonio his-
térico con desarrollo econémico v social. En efecto,
parte de una concepcién que arficulo la conserva-
cion con el uso social de los bienes del patrimonio
material e inmaterial, ol mismo fiempo que inlegra o
la peblacién como parte de la dinémica de foma
de decisiones en maleria patrimonial, buscando el
tortalecimiento de las capacidades de gestion de
los GADs y el sentido de pertenencia de la ciuda-
dania con respecto al patrimonic.

De esta manera los Gobiernos Auténomos Des-
centralizados GADs, en el marco de su polilica de
proteger vy salvaguordar los Bienes Palrimoniales
Arquitecténicos de su ciudad, necesitan  contra-
iar esludios lécnicos de la mas alta confiabilidad,
precision, y calidad que sustente lo importancia
de solvaguardar inmuebles, sitios y sectores ur-
banos patrimoniales; asi como, propuestas de
rehabilitacién integral, encaminadas a proteger y
salvaguardar el Patrimonio Cullural, como también
facilitar el correspondiente desarrolle socio eco-
némico de lo locolidad y de sus pobladores.



los términos expuestos son los mds usuales a la
hora de proponer proyectos de salvaguarda del
Patrimonio Culiural. Sin ser un tratado profundo
sobre la infervencion de los bienes patrimoniales,
este documento, busca contribuir con ciertas defi-
niciones importantes, antes de infroducirnos en el
&mbito del proceso de intervencién en el Patrimo-
nio Cultural, y promover en los técnicos municipa-
les su estudio con mayor prolijidad.

A

ADMINISTRACION CULTURAL. Organismos
de la administracion del Estado, comunidades au-
ténomas y entidades locales con competencias en
el campo de la cultura.

ADMINISTRACION URBANISTICA. Conjunio
de organismos de la administracion del Estado,
comunidades auténomas v entidades locales con
competencias en el campo del urbanismo.

APROBACION DEFINITIVA DEL PLAN. Vali-
dacién juridica de un plan habilitandolo para su
ejecucion.

INFORMACION

ANOTACION PREVENTIVA. Inclusién de un
bien cultural en un registro general dependiente
de la administracién competente, determinada
por la incoacion del expediente de declaracion
de interés, que significa la aplicacion provisional
inmediata al bien afectado del régimen de protec-
cién previsto para los bienes ya declarados.

AREA DE REHABILITACION INTEGRADA.
Area delimitada en el planeamiento urbanistico
y en los esfudios de rehabilitacion con el objeto
de llevar a cabo no sélo actuaciones de rehabi-
litacion edificatoria, sino también funcional, am-
biental v socio-econdmica, arficulando una serie
de medidas de fomenio de la iniciativa privada y
coordinando las actuaciones necesarias por par-
te de los poderes publicos, con el fin precisamente
de lograr la consecucion de tales obijetivos.

ASOCIACIONES DE DEFENSA DEL PATRI-
MONIO. Grupos de voluntarios que establecen
pactos informales con el fin de agrupar recursos
y establecer una organizacion cuya finalidad es
fovorecer el conocimiento, la proteccién y la reva-
lorizacién del patrimonio.
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ATRACTIVOS TURISTICOS. Conjunto de activi-
dades y recursos culturales o naturales de un lugar
que generan demanda turistica: espacios natura-
les, monumentos, fiestas, actos culturales, museos,
exposiciones, conjuntos, centros histéricos, gastro-
nomia, efc.

AUTORIZACION DE ACTIVIDADES AR-
QUEOLOGICAS. Documento por el que la Ad-
ministracidn competente autoriza a un arquedlogo
o equipo de arquedlogos a realizar actividades
arqueolégicas.

ANASTILOSIS. ' Es la recomposicion de las par-
tes existentes pero desmembradas. Los elementos
de integracion deberdn reconocerse siempre y
presentarén el minimo necesario para asegurar
las condiciones de conservacién del monumento
y restablecer la continuacion de sus formas.

AUTENTICIDAD. ?*  "Afributo dificil de definir.
Son auténticos aquellos bienes que no han sufrido
restauraciones profundas ni han sido mejorados o
desnaturalizados a lo largo de los siglos, es decir,
que se conservan fal como fueron construidos o
como eran en el momento de su formacion.”

1V Juon Corlos Buca M, “Restouracidn y Puesta en Valor del Convento e Iglesia de Son Agustin - Quite”,
Corto de Venedia, Tesis previo o lu obfendidn del fitulo de orquitecio, Forltod de Arguitectura y
Urhanismo, Universidad Centrol de! Feuador, 2009,

7 ferichi Cro Carnballo, Arg. UNESCO, Lime 2008; “Descubre tu patimonio, preservemes nuestro fotuso,
planes de manejo un instrumento de gestion y parfiipocion”, Coordinadidn v Edician: Impresion: Grogo
Impiesor, Fwador, 2003,

B

BIENES CULTURALES. Bienes muebles, inmue-
bles e inmateriales que presenian un interés artisi-
co, histérico, arqueoldgico, cientifico u otro interés
cultural.

BIENES CULTURALES INMUEBLES. Bienes
que no pueden ser desplazados, asi como cuan-
tos elementos puedan considerarse consustancia-
les con los edificios y formen parte de los mismos
o de su enforno, o lo hayan formado, aunque en el
caso de poder ser separados constituyan un fodo
perfecto de facil aplicacion a ofras construcciones
o a usos distintos del suyo original, cualquiera que
sea la materia de que estén formados y aunque
su separacién no perjudique visiblemente al mé-
rito histérico o artistico del inmueble ol que estdn

adheridos.

BIENES DE INTERES CULTURAL. Bienes que
fienen valores suficientes para que su proteccion
y tutela se considere de inferés piblico y les sea
oforgado el grado maximo de proteccion legal.

BIENES INVENTARIADOS. Bienes que fienen
un evidente interés histérico, artistico o técnico,
pero sin alcanzar la singulorided propia de los
bienes declarados de interés cultural, y en los que
no se justifica un grado de profeccién maximo
aunque s se les aplica una figura de proteccion
infermedia y se incluyen en un inventario a los
efectos de su adecuada proteccién, conserva-
cién, estudio y conocimiento publico.



BIENES PROTEGIDOS. Bienes que por su infe-
rés histérico, artistico, cientifico o técnico se bene-
fician de medidas de proteccién o de conserva-
cion. En el caso de las Comunidades Auténomas
espariolas son aquellos que, o bien estan declara-
dos BIC o bien han sido incluidos en un Inventario
o Catdlogo.

C

CAMBIOS DE USO. Adecuacion de cualquier
bien a un nuevo uso con el fin de garantizar su
conservacion.

CAPACIDAD DE ACOGIDA FiSICA. Capaci-
dad del espacio para absorber visitantes en rela-
cién a su fragilidad fisica o medioambiental que
se mide por el nimero maximo de visitantes que
un drea puede acoger fisicamente, y a partir de
cuya superacién el medio ambiente y los recursos
culturales se ven afectadas negativamente.

CAPACIDAD DE ACOGIDA SOCIAL. Limite de
uso de un espacio determinado por el nivel de
iolerancia de la poblacién residente frente a los
visitantes, que cuando llegan a ser un nimero ex-
cesivo provocan un impacto negativo en la cultura
y la sociedad locales.

CAPACIDAD DE ACOGIDA TURISTICA. Limite
de uso de un espacio mdas alla del cual, en fun-
cion de sus caracteristicas fisicas y de las infraes-
fructuras de servicios de que disponga, los impac-
fos generados por el turismo exceden los niveles
aceptables haciendo declinar irreversiblemente la

INFORMACION

calidad de la experiencia del visitante y convirfien-
do la propia explotacién “uristica” del recurso en
insostenible por perjudicial

CENTRO DE INTERPRETACION. Equipamiento
de referencia dentro de un conjunto, sitio, parque,
efc. que acoge un conjunio de servicios destina-
dos a la preseniacion y comunicacion del patri-
monio mostrando al visitante el planteamiento
inferpretativo mediante exposiciones, paneles in-
formativos, planos, montajes audiovisuales, visitas
guiadas, publicaciones, etc.

CENTRO DE INTERPRETACION DEL TERRI-
TORIO. Infraestructura cultural que explica un fe-
rritorio v su hisforia a través de unos itinerarios en
los que hay, por una parte, unos puntos de infor-
macion, y por la ofra, centros de inferpretacion de
deferminados elementos especificos.

CONSERVACION. ? “Es la ciencia que est¢ in-
volucrada con la profeccién y preservacién del
buen estado de subsistencia e integridad del po-
trimonio inmueble, el cual, por motivos de su sig-
nificado histérico, arfistico o sus cualidades cien-
iificas, posee un valor reconocido v de especidl
inferés para el publico.”

Se trata de acciones planificadas de mejoramien-
to espacial, que se relacionan con el manteni-
miento en cierfo equilibrio de los elementos que
conforman el patrimonio edificado, dentro de una
realidad social®.

3 bdem
4 Mario Comacho Cardona, Diccionario de Arquitectura y Urbanismo, Ediroriol Trillas, México,
2da. £d. 2007.
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CONSERVACION “IN SITU. Polica de pro-
teccion del patrimonio arqueolégico que se basa
en el principio de que dicho patrimonio debe
conservarse en lo posible en su contexto origindl,
evitando su traslado asi como los riesgos de la
excavacion, o el abandono después de la misma,
y garantizando una conservacion, una gestion y
un mantenimiento apropiados.

CONSERVACION PREVENTIVA. Conjunio de
técnicas y procedimientos aplicados para, por
una parfe, proporcionar a los espacios que con-
fienen objefos patfrimoniales, v a los mismos obje-
tos si permanecen aislados, unas constantes am-
bientales tales que se minimice el deterioro natural
al que se ven abocados los objetos y, por ofra
parte, evitar los riesgos de deterioro de cardacter
mecdnico fruio de una manipulacion indebida o
un accidente, mediante el establecimiento de pro-
cedimientos seguros.

CONJUNTOS: °
construcciones aisladas o reunidas incluyendo a
las ciudades histéricas, que por razones de su ar-
quitectura unidad e infegracién al paisaje, tengan
un valor histérico, cientifico o artistico”

"Conslituyen  grupos  de

CONJUNTO HISTORICO. Categoria de bien
cultural que incluye los agrupaciones de bienes in-
muebles que forman una unidad de asentamiento,
continua o dispersa, condicionada por una estruc-
tura fisica representativa de la evolucién de una
comunidad humana por ser testimonio de su cul-
tura o constituir un valor de uso y disfrute para la
colectividad, asf como cualgquier nicleo individua-

5 Ibidem
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lizado de inmuebles comprendidos en una unidad
superior de poblacién que retna esas mismas
caracteristicas y pueda ser claramente delimitado.

CONTAMINACION VISUAL. Degradacion
del entorno de forma que resulio ofensiva a la
vista; puede ser resultado de la acumulacién de
equipamientos técnicos u ofras instalaciones diver-
sas {cableado, antenas, paneles, dtulos u ofros
objetos de cardcter publicitario), o de la presen-
cia de construcciones o plantaciones inapropia-
das o mal situadas.

COMPETENCIAS URBANISTICAS. Conjunio
de atribuciones conferidas a los Organos Admi-
nistrativos Urbanisticos para el ejercicio de las
actividades referidas al planeamiento urbanistico,
régimen urbanistico del suelo, ejecucion de las ur-
banizaciones y el fomento e infervencién del ejer
ci6 de las facultades dominicales relativas al uso
del suelo y edificacion.

CULTURA.® Para diferenciar un Bien Cultural
de un Bien Cultural Patrimonial, es fundamental
comprender qué es Cultura.

la naturaleza es el ambiente que nos rodea, en
cuanto no ha sido modificado por el hombre; la
fierra, la vegetacién que en ella crece, los anima-
les y el mismo hombre como ser biolégico son na-
turaleza. El hombre en tanto ser de la naturaleza
tiene necesidades como beber, alimentarse, pro-
curarse un refugio, efc. este puede satisfacer las

& luan Corlos Baca M, 6p. Cit, pp. "Restauracidn y Puesta en Valor del Conventa ¢ lglesia de
San-Agustin - Quito”, Carto de Venecia, Baca &, Juun Carlos, Tesis previa o lo obtencion del
titulo de arquitecio, Facultod de Arguitectusa y Urbanismo, Universided Central def Ecuador,
2009, BP.



mismas dentro de la nafuraleza. Por lo tanto los
hechos de alimentarse, prodigarse un refugio son
hechos naturales.

No obstante los animales también tienen las mis-
mas necesidades y lo hacen de la misma mane-
ra que el hombre, la diferencia radica en que el
hombre lo hace a través de un proceso mental de
razonamiento en tanio que los animales realizan
dichas acciones por instinto. El hombre realiza es-
tas acciones de una manera aprendida de gene-
racion en generacion, en el caso de los animales
lo hacen a través de una herencia biolégica.

El hombre llegd a dominar la naturaleza, llegando
a conformar espacios habitables como las aldeas
o una plantacién, este espacio artificial se consti-
tuye en un medio cultural, por lo tanto se podria
afirmar que Cultura es todo hecho realizado por
el hombre, y que no se opone al medio natural,
mas bien estos dos contextos deben coexistir a fin
de proporcionar bienestar al ser humano.

Entendida de esta manera la Cultura, todo lo que
realiza el hombre se consfituye en Bienes Cultu-
rales, Bienes que intrinsecamente conllevan una
carga simbolica propia de la sociedad que lo ela-
bord y que permite identificarlos por las particula-
ridades propias de su quehacer diario.

Todo Bien Cultural ol ser elaborado, presenta un
sello muy parficular de la sociedad que lo reali-
z6 y por lo tanfo el estudio profundo de dichos
Bienes facilita el conocer a una sociedad en par-
ficular. El Bien Cultural aportard con informacién
segin donde se haya localizado, serd precisa-

INFORMACION

mente su posicion en un contexio la que confiera
al objeto una especial significacion en la labor de
investigacion patiimonial. Su presencia en estratos
concretos permifira deferminar aspectos cronolé-
gicos, histérico-culturales, etc. del estrato en cues-
fion y, en consecuencia, de las estructuras que se
relacionen con dicho estrato.

Por lo tanto, el aspecto histérico enfendido como
un proceso evolutivo que genera un didglogo his-
torico, es importante al valorar un Bien Cultural y
definirlo en calidad de Bien Cultural Patrimonial.

la UNESCO incluye en la categoria de Bienes
Culturales Patrimoniales, aquellos que por encima
de su valor de uso pueden ser cdlificados por su
significacion cientifica y como tales no pueden
ser considerados Unicamente de interés particular
sino que reflejan un interés colectivo y simbdlico
para una sociedad en general, se convierten en
Bienes Culturales, Patrimonio de un colectivo so-
cial de su interés y de disfrute para las actuales y
futuras generaciones.

De aquf se deriva la obligatoriedad que tiene la
sociedad y la institucionalidad de protegerlos,
pues constituyen los elementos fundamentales de
fransmision de conocimiento e idenfidad.

Otro elemento fundamental para la valoracion
de los Bienes Culturales es la Economia vy, en tér-
minos de Economia Urbana, las ciudades son el
producto, a més de la capacidad creativa de sus
habitantes, de la inversion social acumulada histé-
ricamente’, por lo fanto los Bienes Patrimoniales

7 Antonic Narvdez R., Arg. Lo rehailitacion uibano arguitectonice, resdmenes de madulos,
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deben ser manejados a fin de lograr de ellos los
mejores rendimientos sociales, econémicos y cultu-
rales para una sociedad.

D

DECLARACION DE IMPACTO AMBIENTAL.
Resolucion diciada por el érgano ambiental compe-
fente que culmina el proceso de evaluacion de impac-
to ambiental y en la que, sobre la base de un estudio
de impacto, se defermina la conveniencia o no de rec-
lizar el plan, programa, obra o instalacion de que se
irate y, en caso afirmativo, las condiciones que deben
establecerse en orden a la adecuada proteccion del
medio ambiente y los recursos naturales.

DELIMITACION DEL ENTORNO. Fiiacion preci-
sa del perimetro de proteccion de un inmueble con
el fin de controlar y proteger las relaciones entre
dicho inmueble y el entoro que lo rodeo.

DEMOLICION. Accion de derribar un edificio.
No se trata de una actividad discrecional, sino
que esld sujeta a ciertas resiricciones que proce-
den fanto del Derecho privado como del Derecho
urbanistico. Constfituye un ocfo sujeto a licencia
urbanistica municipal. Los normas profectoras del
pafrimonio histérico pueden excluir, o al menos
condicionar y restringir, la posibilidad de demoler
deferminados inmuebles, siguiéndose en ofro caso
la ilegalidod del derribo vy la reconstruccion, en su
caso, de lo debidamente demolido.

Insfituto superior de Posgrado, Facultad de Arquitectura y Urbanismo, Universidad Central del
Feuodor, Y edicion del programa de Especiatizacion, RUA, 2006 - 2007.
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DERECHO DE ADQUISICION PREFERENTE.
Derecho reconocido en determinados casos a la
administracion, o a ciertas organizaciones que lle-
van a cabo una misién de servicio publico, para
adquirir la propiedad de un bien con preferencia
a un tercero en el momento de su encjenacion o
después de haber sido enajenado.

DERECHO URBANISTICO. Rama del Derecho
que fiene por objefo ordenar el proceso de frans-
formacion del suelo, el desarrollo de los nicleos
urbanos, su conservacion vy la intervencién de poli-
cia de la Administracién en el mantenimiento de la
legalidad urbanistico, asi como su actuacién en el
mercado del suelo.

DESASTRES NATURALES. Catdsirofes de gran
alcance causadas por fenémenos naturales, como
por ejemplo inundaciones o terremotos, que pue-
den causar importantes dafios ol patrimonio y ante
los que se deben adoptar medidas preventivas.

DETERIORO URBANO. Abandono fisico de
sectores o barrios de la ciudad por envejecimiento
de la poblacién, deferioro de la edificacion, infra-
vivienda, deficiente infraestructura urbana, ausen-
cia de servicios y marginalidad, que puede llegor
a desembocar en la destruccién fisica de los edifi-
cios, del espacio urbano vy la degradacion social.

DOCUMENTACION DEL PATRIMONIO.
Conjunto de documentos, cualquiera que sea su
soporte, asf como las acciones de recogida, and-
lisis, recuperacion y difusion de los mismos, que
consfituyen un instrumento bdsico e imprescindible
para el conocimiento, difusion y proteccion del pa-
frimonio.



ELEMENTOS PROTEGIDOS. Elementos de los
bienes inmuebles que por su interés histérico, artis-
fico, cientifico o técnico se benefician de medidas
de proteccion o conservacién.

ENTORNO. Espacio que rodea a los bienes in-
muebles y que comprende elementos culturales v
naturales en interaccién susceptibles de tener un
efecto direcfo o indirecto sobre dichos bienes.

ENTORNO DE PROTECCION. Espacio, ya sea
edificado o no, que da apoyo ambiental un bien
y cuya alferacion puede afectar a los valores, a la
confemplacion o al estudio del mismo, y cuya deli-
mitacién precisa se realiza a fin de prevenir, evitar
o reducir un impacto negativo de obras, activida-
des o usos que repercutan en el bien a proteger,
en su confemplacion, estudio o apreciacién de los
valores del mismo.

ESCUELA-TALLER. Centro de formacién v capo-
citacién que combina formacion tedrica y practica
en talleres de oficios, cualificando mano de obra es-
pecidlizada para la rehabilitacion v restauracion del
patrimonio cultural, con el fin insertar a los jévenes en
el sistema productivo y facilitar su integracion laboral.

ESPACIOS PUBLICOS ABIERTOS. Areas ur-
banas libres o abiertas, publicas y privadas, que
proporcionan una estructura para  aclividades
diversas que pueden evolucionar con el tiempo
y con la utilizacion de estos lugares. Entre esta
amplia gama de espacios se incluyen: plazas po-
blicas, zonas verdes, paseos, dreas peatonales,

INFORMACION

zonas de recreo, riberas, zonas deportivas, ave-
nidas y calles. Ademas, comprenden los espacios
informales abiertos, situados entre o detrds de los
edificios asi como los terrenos abandonados e in-
frautilizados.

ESTUDIO DE IMPACTO AMBIENTAL. Docu-
menio técnico que identifica, describe y valorg,
en funcion de las particularidades de cada caso
concreto, los efectos previsibles que determina-
do proyecto, obra o actividad producird sobre
los distintos aspecios ambientales, incluyendo los
elementos que componen el patrimonio histérico,
en general, y arqueoldgico y paleontolégico, en
parficular.

EVALUACION DE IMPACTO AMBIENTAL.
Procedimiento recomendado por los organismos
internacionales, y previsto en la legislacién secto-
rial, para identificar, describir y evaluar los efectos
previsibles direcios e indirectos sobre el medio
-incluyendo en este al patrimonio cultural- de una
serie fipificada de proyecios de obras publicas,
con el fin de prevenir dichos efectos modificando
la obra o no ejecutandola.

EXPOLIO. Toda accidn u omisién que ponga en
peligro de pérdida o destruccion todos o alguno
de los valores que integran el patrimonic cultural o
pertutbe el cumplimento de su funcién social.

G

GESTION DE RIESGOS. Opfimizacién de los
medios financieros, técnicos y humanos oportunos
para proteger al patrimonio cultural de dafios o

&1
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pérdidas previsibles, basandose en conocimien-
tos y competencias sélidas y en una adecuada
coordinacién, poniendo un acento especial en la
buena comunicacion entre todos los interesados.

GESTION DEL PATRIMONIO CULTURAL.
Conjunto de actuaciones destinadas a hacer efec-
tivo el conocimiento, conservacion y difusion de
los bienes patrimoniales, lo que incluye ordenar
y facilitor las infervenciones que en él se realicen.
Consta de tres apartados: (gestion planificadora),
control (gestion controladora) y difusion [gestion
difusora).

GESTION PREVENTIVA. Conjunio de labores
desarrolladas antes de la intervencion, destinadas
en su mayoria a evitarla y a conseguir la minimi-
zacion del riesgo de expolio, que incluye la labor
normativa y educativa, la supervision de cartas e
inventarios, el planeamiento de los territorios v las
previsiones tomadas antes de cualquier obra, el
estudio de las intervenciones necesarias y lo toma
de decision sobre qué se destruye y qué se con-
serva.

GESTION URBANISTICA. Gestion que corres-
ponde a las Comunidades Auténomas y Entido-
des locales preferentemente, en sus respectivas
competencias en la redaccion, framitacion v eje-
cucion del planeamiento, y en la direccién, control
y fomento de las acciones de contenido o finali-
dad urbanistica

INFORME FAVORABLE. Informe elaborado
por una insfitucién consultiva a favor de la decla-

e

O

racién de un bien de interés cultural. En el caso de
la declaracién de conjunto histérico, sitio histori-
co o zona arqueoldgica, como bienes de inferés
cultural, informes elaborados por la administracion
competente para la proteccion de los bienes cultu-
rales afectados por los planes especiales de pro-
teccion del drea afectada por dicha declaracion.
Estos informes son necesarios para la aprobacién
del plan del plan especial de proteccion.

INTEGRACION AMBIENTAL. Insercion de las
nuevas construcciones en un enforno construido
preexistente -cascos hisforicos, zonas rurales, o el
entorno de edificios singulares y profegidos- don-
de hay que aunar la obligatoriedad de respetar el
entorno asf como los condicionantes que impone
el lugar y, al mismo tiempo, disefiar una arquitec-
tura de calidad, exponente de las tendencias del
momenfo.

INTERVENCIONES DE URGENCIA. Actuacio-
nes que no han podido ser planificadas porque se
deben aincidencias no previstas pero son necesa-
rias para deferminar y, si es procedente, preservar
el valor cultural de restos arqueolégicos que se
descubran durante la realizaciéon de una obra o
actuacion en un lugar donde no habia indicios de
la existencia de dichos restos.

INTERVENCIONES PREVENTIVAS. Actuacio-
nes derivadas de la realizacion de cualquier fipo
de obra, o motivadas por cualquier circunstancia
de origen antrépico o natural, que afecten a un
bien de interés cultural, un yacimiento catalogado
o inventariodo, o un espacio donde se presuma la
existencia de restos arqueoldgicos o paleontologi-
cos, y que no estén infegradas en un proyecto de



investigacion ni tengan la consideracion de infer-
venciones de urgencia.

LISTA DEL PATRIMONIO MUNDIAL. Registro
donde se incluyen, a peficién de los Estados infe-
resados, los bienes del patrimonio mundial que, en
funcion de sus valores, las peticiones, informes de
expertos y decisiones del Comité del Patrimonio
Mundial, poseen un valor universal excepcional.

LUGARES SAGRADOS'® "Comprenden
dreas cuyos rasgos naturales {montafias, fuentes
de aguq, rios, bosques) se han visto dofados de
valores simbolicos y son utilizados para ceremo-
nias religiosas, curalivas, meditativas, contemplati-
vas y conmemorativas.”

LUGARES CULTURALES. Categoria de bienes
inmuebles declarados BIC del patrimonio cultural
de Cantabria que incluye los lugares relacionados
con hechos histéricos, actividades, asentamientos
humanos y transformaciones del territorio o con un
edificio o una estructura, independientemente de
que se hallen en estado de ruina o hayan desapa-
recido, donde la localizacién por st misma posee
valores, enire ofros, histéricos, arqueoldgicos, téc-
nicos o culturales.

M

MANTENIMIENTO. Conjunto de acluaciones
dirigidas a eliminar o mitigar las causas de dete-

8 UNESCO, Limo 2003; Descubre tu potrimonio, préservemos nueshio Tuturo, planes
de menejo an instrumento de gestion y parficipacién” Coordinacin v Edicion: Arg, Ciro
Coraballo Perichi, impresicn: Grupo Impresor, Fuader, 2003.
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rioro fisico del patrimonio cultural y asegurar su
conservacion, incluyendo el andlisis de los riesgos
y el seguimiento confinuo de los bienes, lo cual im-
plica una inspeccion periddica y una observacién
permanente de los mismos.

MONUMENTOS. ? “Se los define como obras
de arquitectura, esculiuras o pinturas significativas
desde el punto de vista histérico, cientifico o artfs-
fico

MUSEOQ DE SITIO. Instalacion que se ubica so-
bre o en el enforno de un yacimiento, para con-
servar y exhibir los materioles arqueolédgicos ha-
llados, facilitar informacion complementaria sobre
el yacimiento y proporcionar una explicacion del
mismo.

O

OBRAS DE CONSERVACION. Obras que fie-
nen por objefo mantener un edificio en correctas
condiciones de salubridad y ornato sin alterar su
estructura y distribucion. Entre ellas se encuentran
la limpieza y conservacion de canalones, afianza-
miento de comisas y volados, revocos de facha-
dos, etc.

OBRAS DE REPARACION. Obras necesarias
para enmendar un menoscabo producido en un
bien inmueble por causas fortuitas o accidentales.
Cuando afecten fundamentalmente a la estructura
resistente tendrdn la calificacion de gran repara-
cién y en caso confrario de reparacion simple.

9 Ibidem
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GLOSARIO BASICO PARA PROYECTOS DE
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ORDENACION DEL TERRITORIO. Conjunto
de actuaciones administrafivas dirigidas a conse-
guir en un territorio una distribucion dplima de la
poblacion y de las actividades econdmicas y so-
ciales y, en consecuencia de los grandes ejes de
comunicacion, de los equipamientos publicos de
caracter general y de los espacios libres.

ORDENACION URBANA. Conjunio de aciua-
ciones e intervenciones dirigidas a conseguir una
distribucion dptima de la poblacion, de las activi-
dades econémicas y socidles, de los grandes ejes
de comunicacién, de los equipamientos publicos
de caracter general y de los espacios libres en un
nicleo de poblacion.

P

PAISAJE. Manifestacion formal de las maltiples
relaciones que existen entre el individuo o una so-
ciedad y un espacio topogrdficamente definido
en un periodo determinado, y cuyo aspecto resul-
ta de la accién, en el tiempo, de factores naturales
y humanos, y de la combinacion de ambos.

PAISAJES CULTURALES.'® "Abarcan las distin-
fas manifesfaciones interactivas enire el ser huma-
no y su entorno natural. Los individuos en sus prac-
ficas de domesticar y explotar el entorno notural
especialmente en lo que se refiere a la agriculiura
o a la actividad agro-pastoral, han ido creando
entornos como los cultivos en andenerias, los pai-
sajes cofereros, cafieros, cacaoteros, efc. Estos
paisajes son el festimonio de la creacion humana
que los delined y al mismo tiempo prueban la ar-
monia reciproca y la influencia existenie entre los

10 Ibidem
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seres humanos y el mundo natural.”

PAISAJE URBANO. Paisajes caracterizados por
la alta densidad y la gran dimension de las cons-
frucciones, asi como por la concentracion de vias
de comunicacion

PARTES INTEGRANTES DE LA ESTRUCTURA
ARQUITECTONICA. Cuantos elementos pue-
dan considerarse consustanciales con los edificios
y formen parte de los mismos o de su entorno, o lo
hayan formado, aunque en el casc de poder ser
separados constituyan un todo perfecto de facil
aplicacion a ofras construcciones o usos distintos
del suyo original, cuclquiera que sea la materia
de que estén formados, y aunque su separacion
no perjudique visiblemente el mérito histérico o ar-
fistico del inmueble al que estén asociados.

PATRIMONIO. " “Se entiende por Pafrimonio
la apropiacién y gestién de las manifestaciones ma-
fericles e inmateriales heredadas del pasado, inclu-
yendo los valores espirituales, estéticos, tecnolégicos,
simbdlicos, y toda forma de creatividad, que fodos los
grupos humanos y comunidades han aportado a la
historia de la humanidad”

El Patrimonio puede ser material e inmaterial:
PATRIMONIO MATERIAL.Mueble e Inmueble.
PATRIMONIO MATERIAL INMUEBLE."? “Mo-

numentos, sitios, ciudades histéricas, paisajes cultu-
rales y sifios sagrados”.

1 UNESCO, Lima 2003; Destubre tu patiimonio, preservemos nwestio futuro, planes
de manejo un instrumento de gestidn y participacion”, Coordinacion y Edicon: Arg. Gro
Corahallo Perichi, impresion: Grupo Impresor, Ecuador, 2003,

12 thidem



PATRIMONIO MATERIAL MUEBLE. "3
"Museos, artefacios, objetos que den testimo-
nio del saber tecnoldgico y de los valores esté-
ficos de las culturas del pasado y artesanias”.
PATRIMONIO INMATERIAL. * "Compren-
de los valores culturales v los significados so-
ciales conienidos en la musica y las artes del
especidculo; el lenguaie vy la literatura; las tra-
diciones orales, la toponimia, los festivales, los
ritos y las creencias; el arte culinario y la medi-
cina tradicional, entre otros.”

PATRIMONIO ARQUITECTONICO. Con-
junto de bienes inmuebles que comprende: todos
los edificios y estructuras de destacado interés
historico, arqueoldgico, artistico, cientifico, social
o técnico, con inclusion de sus instalaciones y ac-
cesorios; las agrupaciones homogéneas de cons-
frucciones urbanas o rurales que sobresalgan por
su inferés histérico, arqueolodgico, arfisfico, cientifi-
co, social o técnico, con una coherencia suficiente
para constituir unidades topograficas; v las obras
combinadas del hombre y de la naturaleza, par-
cialmente construidas y suficientemente caracteris-
ticas y homogéneas para poder delimitarse fopo-
gréficamente y que fengan un inferés destacado
bajo el aspecto histérico, arquecldgico, artistico,
cientifico, social o t#cnico.

PATRIMONIO DE LA HUMANIDAD. Maxima
calificacion que puede defentar un bien cultural de-
bido a su valor universal excepcional, reconoci-
da por el Comii¢ del Patrimonio Mundial de la

14 lhidem
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UNESCO, vy que le asegura una gran difusién,
permitiendo la obtencion de lo méxima rentabili-
dad cultural, y también econémica.

PATRIMONIO INTEGRAL. Vision global de los
elementos constitutivos del patrimonio que infegra
los que forman parte del patrimonio natural, obra
de la naturcleza, y los que infegran el patrimonio
cultural, que son obra humana

PATROCINIO. Contribucion prestada por una
empresa publica o privada a cambio de obtener
el beneficio directo del derecho a incluir publici-
dad de la marca asociada a la obra patrocinada

PLANES DE MANEJO. ¥»
cacion y monitoreo de procesos de gestién y
apropiacion social del patrimonio, donde puedan
ser infegrados los diferentes actores relacionados
con el bien, en todas las acciones que deben lle-
varse a cabo para conservar y preservar el patri-
monio material. Los objetivos son: Lograr un uso y

‘Es el disefio, apli-

apropiacion social del Bien, alcanzar una conser-
vacion sostenible, generar un sentido de pertenen-
cia y autoestima, asi como asegurar los recursos
financieros y los mecanismos de gestién para el
mantenimiento, preservacion y valorizaciéon del
bien.”

PLANES DIRECTORES.
mativos y de investigacion que obligatoriamente
deben redlizarse antes de la ejecucién de cual-

Documentos  nor-

quier tipo de obras en los grandes conjuntos mo-
numeniales espafioles, y que permiten racionali-
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zar las infervenciones e inversiones aplicadas o su
conservacion y darles la necesaria confinuidad.

PLANES ESPECIALES DE PROTECCION. Plo-
nes Especiales que fienen por finalidad la conser-
vacién y valoracion del patrimonio histérico artisti-
co de la nacion y de sus bellezas naturales. Estos
planes pueden referirse a los siguientes aspectos:
a) elementos naturales y urbanos cuyo conjunto
confribuye a caracterizar el panorama, b} Plazas,
calles y edificios de interés, ¢} Jardines de cardcier
histérico-artistico o botdanico, d) Realce de cons-
trucciones significativas, e) Composicién y detalle
de los edificios situados en emplazamientos que
deban ser objeto de medidas especiales de pro-
feccion, y e} uso y destino de edificaciones anti-
guas y modernas.

PLANES DIRECTORES TERRITORIALES DE
COORDINACION. Planes que distribuyen geo-
graficamente las actividades y usos prioritarios del
suelo, seficlando las dreas que hayan de ser ob-
ieto de limitaciones especificas, las medidas en or-
den a la profeccién de los recursos naturales, del
medio ambiente y del patrimonio histérico-artisti-
co, asi como a la localizacién de infraestructuras
basicas..... No tiene fijado a priori un dmbito te-
rritorial determinado, pudiéndose aplicar no sélo
a escala provincial o comarcal, sino incluso a un
ambito supra provincial o regional.

PLANEAMIENTO URBANISTICO. €| planea-
mienio consiste en prever y encauzar el desarro-
llo futuro de los nucleos de poblacién, utilizando
para los diferentes tipos de planes contemplados
en la legislacion urbanistica. El planeamiento ur-
banisfico es la base necesaria y fundamental de
la ordenacion urbana.

&6

PLANES ESTRATEGICOS. Instrumentos de plo-
nificacion y gestion para la utilizacion racional de
los recursos turisticos a largo plazo, que consoli-
dan la arficulacién existente entre el sector pblico
y el privado, y disefian estriategias de futuro que
incluyen al patfrimonio cultural como motor de de-
sarrollo.

PLANES GENERALES DE ORDENACION
URBANA. Instrumentos de planeamiento de am-
bito municipal. Su objetivo principal es dividir la
totalidad del territorio abarcado en tes clases
de suelo {urbano, urbanizable y no urbanizable)
y dentro de cada una de ellas localizar los dife-
renfes usos globales y establecer los niveles de
intensidad de uso de los mismos. También enira
dentro de sus competencias definir y localizar los
elementos fundamentales de la estructura general
del territorio como son los grandes ejes de comu-
nicacién, los equipamienios publicos de cardcter
general y de los espacios libres.

POLITICAS DE CONSERVACION. Directrices
definidas por las autoridades compelentes que
se aplican a las acciones materiales desfinadas a
preservar la memoria histérica a partir de inferve-
nir adecuadamente en la resfauracion y manteni-
miento de todos los objetos materiales e inmateria-
les que conforman el patrimonio histérico.

PRESERVACION. " "Es la capacidad de man-
tener un bien cultural en las condiciones actuales
y al mismo tiempo retardar su deterioro.”

Se trata de una serie de acciones relacionadas con
las dreas histéricas o con los monumentos histéricos



o arfisticos de importancia en un determinado sec-
tor poblacional, que utlliza para su operacién los
planes regionales, urbanos y de mejoramiento espa-
cial, incluyendo por lo general tareas de conserva-
cidn, restauracion, rehabilitacion y regeneracion. Se
entiende que son acciones planificadas en el objeti-
vo de mitigar los efectos negativos a que estuvieren
expuestos los Bienes Patrimoniales.

PROTECCION DEL PATRIMONIO. Conjunto
de procedimientos juridicos y administrativos que
garantizan la preservacion del patrimonio cultural.

R

RECONSTRUCCION VIRTUAL. Aplicacion de
técnicas de Realidad Virtual y Realidad Aumen-
tada al émbito de la investigacion v, sobre todo,
la difusion del patrimonio cultural, que permite la
modelizacién tridimensional de ciertas piezas de
patrimonio histérico, o de restos arquitecténicos - in-
cluyendo partes dafiadas o no existentes- asi como
la recreacion de yacimientos arqueclégicos, monu-
mentos o ciudades histéricas.

REGENERACION URBANA."” Acciones
de mejoramiento urbano tendientes a regenerar o
revivir un drea urbana. Segun su finalidad, puede
ser parcial, dedicada @ una parte del drea urba-
na, fendiente a cambiar el uso del suelo dentro de
una sucesion urbana que estd recodificando las
condiciones, convirtiendo a los usos originarios en
incompatibles con la situacion imperante. Puede,
a su vez, mejorar el deterioro de un drea urbang,
manejando las dos posibilidades de regeneracion

17 Mario Camacho Cardone, Diccionario de Arguitectura y Urbanisme, Editoricl Trillas, México,
2da. Ed. 2007,
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espacial, cuidando fodos los tipos de impactos
dentro de una estricta planeacion.

REHABILITACION URBANA."® Accion particu-
lar de mejoramiento urbano que busca solucionar
el deterioro ambiental y real de los espacios ur-
banos, sin cambiar los usos ni funciones, ni la co-
munidad que habita el espacio partiendo de dos
aspectos: la rehabilitacion menor, relacionada con
la estimacion de las condiciones de las edificacio-
nes vy el espacio urbano, partiendo de valorar la
forma de vida que se realiza en ellos, dentro de su
realidad, y bajo esa realidad plantear las acciones
de mejoramiento. Se detalla cada vivienda y cada
espacio urbano-comunal, definiendo cémo hacer
su mejoramiento dentro de los valores descritos en
la rehabilitacion espacial.

la rehabilitacion mayor, accién de mejoramiento
urbano que parte de valorar la forma de vida co-
munal, relacionandola con los niveles de bienes y
servicios que se le deben otorgar para que goce
de ellos y viva mejor. Se estima la infraestructura
urbana, con los niveles de servicio de las redes,
la vidlidad, etc. la situacion del equipamiento ur-
bano para que funcione éptimamente el espacio
comunal que ya es habitado, decidiendo acciones
de beneficio colectivo, como la realizacion de es-
cuelas, hospitales, efc., aun cuando se tenga que
llegar a la expropiacién de lotes para dar esos
servicios.

REHABILITACION DE EDIFICIOS. Renovacion
de las estructuras infernas de los edificios, en espe-
cial los desfinados a vivienda, adaptéandolas a las

18 ihidem.
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necesidades de la vida modema y preservando
al mismo tiempo sus elementos de interés cultural.

RENOVACION URBANA. Transformacién de
un drea o parte de una ciudad que implica el de-
rribo de edificaciones anteriores y la construccion
de ofras nuevas sin alterar el frazado viario.

RESTAURACION-" La restauracion es una ope-
racién que debe fener cardcter excepcional, su
finalidad es conservar y revelar los valores estéti-
cos e histéricos de un monumento y se fundamenta
en el respeto de los elementos antiguos y de los
documentos hasta donde comienza lo hipotético;
de alli en adelante, fodo trabajo complementa-
rio reconocido como indispensable, respetard la
composicion arquitectonica y llevard el sello de
nuestra época.

ADECUACION AMBIENTAL. Fs aplicada
a los edificios que adn no teniendo caracteres
que justifican la preservacién, debido a su ubi-
cacion desarrollan un importante papel en la
percepcion del conjunto; fienen un grado de
profeccion 3.

Hay dos tipos de edificios con grado de pro-
teccion 3: aquellos que no molesian al ambien-
te y aquellos que interfieren en la visibilidad y
o el equilibrio de los volimenes, texturas y colo-
res. Los tltimos deben sufrir infervenciones desti-
nados a adecuarlos al ambiente, pero descar-
tando fodas las formas de copia del antiguo.

19 Juon Corlos Baca M, op. Cit, pp. Restauracion y Puesta en Valor del Conventd e Iglesia de
San-Agustin Quito, Carta de Venecio
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Estos edificios podran eventualmente ser sus-
fitvidos por ofros siempre que mantengan el
equilibrio del entorno.

CATEGORIAS DE INTERVENCION2 No
existe una sola clasificacion dentro de las cate-
gorfas de infervencion yo que, en cada época
y con cada autor presentan diferentes cataloga-
ciones; por lo tanfo se cree conveniente presen-
far la siguiente clasificacién: las intervenciones
en los edificios ubicados en el Area Histérica
deberan encuadrarse en las siguientes cuatro
categorias de intervencion: Restauracion con
Vinculo Absoluto, restauracion con Vinculo Par-
cial, adecuacion Ambiental, y Eliminacion.

RESTAURACION CON ViNCULO ABSO-
LUTO. la Restauracion con Vinculo Ab-
soluto se aplica a los edificios que deberdn
ser conservados fnfegramente, es decir con
edificios con grado de proteccién 1. Todas las
infervenciones deben ser hechas segin los mé-
todos de intervencion cientifica manteniendo
las caracteristicas distributivas es decir la orga-
nizacion espacial, estructural y decorativa.

Grado de Proteccién 1. Profeccion direc-
ta. Monumentos que deberdn ser conserva-
dos infegralmente.

RESTAURACION CON VINCULO PAR-
CIAL. la Restauracion con Vinculo Parcial se
aplica a edificios en que solo algunas partes
se justifican la proteccion. Tienen un grado de
proteccién 2. En principio todos los elementos

20 thidem
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estructurales, distributivos y decorativos origina-
les deben ser preservados, sin embargo, consi-
dérese un reordenamiento funcional.

Grado de Proteccién 2. Proteccién direc-
ta. Edificios que han sufrido sucesivas trans-
formaciones y solo algunas partes justifican
la profeccion, mientras las ofras podrén ser
modificadas bajo el control del Municipio y
la enfidad del Estado correspondiente.

ELIMINACION. Es aplicable solamente a los
edificios incompatibles con el conjunto, cuando
se frata de un edificio que se consfituye en un
degradante.

INTERVENCIONES PREVIAS A LA RES-
TAURACION PROPIAMENTE DICHA?'.

EXPLORACION. Para afrontar y solucionar
un problema de cualquier naturaleza, es nece-
sario previamente definillo. Nadie puede en
conciencia infentar solucionar un problema sin
saber en qué consiste.

Si se entiende a la Restauracion como una in-
fervencion para dar solucion a la alteracién de
valores es necesario en cada caso definir en
qué consiste la alteracion de valores y de que
valores se frata.

Antes de Restaurar, pero en vistas a restaurar es
necesario investigar. Muchos especialisias pue-
den investigar pero solo el restaurador sabra
buscar los datos necesarios para programar su

INFORMACION

trabajo especifico; con el auxilio del arquedlo-
go, historiador, quimico, efc.

Por esfas razones es preferible usar el término ex-
ploracion, en lugar del més comin de investiga-
cion.

La Exploracion admite grados y puede ir desde
el examen visual hasta la excavacion arqueols-
gica, los andlisis de laboralorio, o el diagndsti-
co e interpretacion de documentos grdficos en
archivos.

LIBERACION. Es una infervencion que liene
por objeto eliminar adiciones. Esta eliminacion
puede formar parte de la exploracién o de la
restauracion propiamente dicha.

Por razones de investigacion, adiciones que
no deben ser eliminadas son removidas para
explorar efapas previas. En ofros casos, solo la
exploracion completa removiendo etapas pos-
teriores da bases suficientes para juzgar sobre
la eliminacion de partes removidas.

La Liberacion es menos complicada cuando se
refiere a recuperacién de dimensiones origina-
les alteradas por rellenos o sedimentos no in-
tencionales. Esfa Liberacion también es, en par-
fe exploracion y en parte restauracion porque
solo la recuperacion de la métrica del espacio
arquitecténico aporta dafos sobre las posibles
alteraciones a resolver.

En general no puede hablarse de Liberacion
cuando se frata de etapas en la evolucion de
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un edificio a fravés de la historia. Lo libera-
cién debe referirse a adiciones ajenas a la
conciencia de los valores de un edificio.

INTERVENCIONES EN LA RESTAURA-
CION PROPIAMENTE DICHA?*-

CONSOLIDACION. Es la intervencidon mds
respetuosa denfro de la resfauracion v tiene
por objefo detener las alteraciones en proce-
so. Como el término mismo lo indica, da soli-
dez a un elemento que la ha perdido o estd
perdiéndola.

En el lenguaje tradicional de la Arquitecturo,
se ufiliza sin referirse a ningdn caso a las con-
diciones de estabilidad de una estructura ar
guitectonica.

la consolidacion debe referirse a la deten-
cién de un deferioro en proceso, detectado
en la exploracién y no al esfuerzo adicional
que garantiza la estabilidad.

REESTRUCTURACION.-Es la infervencion
que devuelve las condiciones de estabilidad
perdidas o deterioradas, garantizando, sin limi-
te previsible, la vida de una esfructura arquitec-
fonica.

A menudo requiere de fécnicas y materiales
contempordneos, distintos de los empleados
en la consiruccidn original de un edificio.

El restaurador debe manejar todos los recursos
de la tecnologio moderna para andlizar, cal-

thidem

cular, distribuir y controlar los esfuerzos de una
estructura anfigua y asi garantizar sin limite su

estabilidad.

En este tipo de infervencion podriamos emular
a Viollet le Duc, pidiendo para la estabilidad
del monumento un estado tan complefo que
puede no haber existido en un momento dado
de su vida anterior.

Asi, en el solo aspeclo de la resistencia estruc-
tural cabe la mejora v la enmienda a las posi-
bles fallas o errores del proyecto original.

REINTEGRACION. Es la intervencion que fie-
ne por objeto devolver la unidad a elementos
deteriorados, mutilados o desubicados.

la forma tedrica ideal de reintegracién es la
lomada Anastilosis, o reubicaciéon de un ele-
mento desplazado de su posicion. Muy pocos
ofrecen posibilidad real para la Anastilosis; ni
la mamposteria, ni el ladrillo, ni el adobe la per
miten.

Es explicable que el término v la aplicacion ha-
yan surgido en Grecia, donde los templos, de
canteria lobrada y elementos estereotipados
ampliamente estudiados y reproducidos duran-
te siglos, ofrecen posibilidades de identifica-
cién para un sillar desplazado. Sin embargo, el
mismo deterioro sufrido por un sillar fuera de su
lugar o la alteracion de la zona de ubicacion
original hacen a menudo imposible la simple
colocacion.



la reinfegracién normalmente abarca la sustitu-
cion de sillares, mampuestos, ladrillos o adobes
deteriorados y solo el porcentaje o drea relativa
sustituida podra justificar el nombre de reintegra-
cion.

la preocupacion casi patoldgica expresada
por autores o teorizantes para diferenciar los
elementos modemos de la parte original ha
llevado con frecuencia o resultados sin sentido.
Habré que reconocer que para el especialista
acostumbrado a observar, y por lo menos en la
Arquitectura Colonial, resulta relativamente facil
reconocer a simple visia una intervencién de dis-
finta Epoca.

RECONSTRUCCION.  Es g
que tiene por objeto volver a construir partes
desaparecidas o perdidas. En la reintegracion
hablamos de elementos deteriorados o mutila-
dos, en la reconstruccion, de partes perdidas.

intfervencidn

la mayor, menor o nula preocupacién por re-
producir las formas y condiciones originales per-
didas, justificaran el nombre de reconstruccion u
oposicion a la simple construccién.

Lo reconstruccion supone el empleo de mate-
riales nuevos y no la reutilizacion de elementos
pertenecientes a la consfruccién original ya per-
dida. Esfo desde luego no excluye ni implica la
investigaciéon y empleo de materiales idénticos
a los originales fanto en la forma como en la
naturaleza y origen.

INFORMACION

INTERVENCIONES PARALELAS A LA RES-
TAURACION PROPIAMENTE DICHA.2

REMODELACION. Es la infervencion que fie-
ne por objeto dar nuevas condiciones de ha-
bitabilidad o un edificio. No debe confundirse
con la creacién arquitecténica que ha utilizado
como materia prima los elementos deteriorados
o no de un monumento.

la Remodelacion adapta espacios a una fun-
cion, ya sea porque la habitabilidad se deterio-
16, porque es anacrénica, o porque habiendo
desaparecido la funcién original es necesario
asignar ofra al edificio.

Adaptar significa hacer apto lo que no es apto.
Implica la creacion de condiciones que no exis-
ten.

En la Restauracion, hablar de remodelacion im-
plica creacion de condiciones nuevas que no
destruyan, cambien o deterioren los elementos
esenciales del monumento.

REPRODUCCION. Es la creacion total de un
modelo a escala natural o no natural de todo
un edificio, y con materiales nuevos.

Podriomos distinguirla de una reconstruccién to-
tal, solamente por el aspecto de ubicacién.

En el lugar original y a escala natural seria una
reconstruccion total, en ofro sifio y a cualquier
escala serfa una reproduccion.

23
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TRANSPORTACION.  Es la intervencion
que tiene por objeto cambiar la ubicacion de
un edificio. Puede implicar el movimiento vy frans-
porte del mismo en unos cuantos metros o en
kilometros.

la tecnologia modema ha permitido la trans-
portacion sin desmoniaje, sobre todo para las
distancias cortas. En la mayoria de los casos,
sin embargo, implican la numeracién, desmon-
taje, transporte y montaje de sillar en sillar o
el corte planeado en secciones transportables
que posteriormente deben armarse en la nueva
ubicacion.

la Carta de Venecia se pronuncia en confra de
esta infervencion, pero tanto como la liberacién
de efapas subyocentes, abre las puertas de las
excepciones que deberdn fundamentarse en jui-
cios necesariamente subjefivos v circunstanciales.

INTERVENCIONES POSTERIORES A LA
RESTAURACION.*

MANTENIMIENTO. Es la intervencion
que fiene por objefo evitar los deterioros, soste-
niendo las condiciones de habitabilidad sin alte-
raciones.

Toda obra arquitecionica, monumental o no, su-
pone a su ferminacion un mantenimienfo perma-
nente.

De igual manera una obra de Restauracién no
fendria senfido sin un mantenimiento posterior
de cardcter permanente.

CONSERVACION.- £s la infervencién que fie-
ne por objefo prevenir las alteraciones y detener
los deterioros en su inicio.

En el lenguaje arquitecténico, es sinénimo de
mantenimiento; pero en el campo de la restau-
racién, es un término adoptado procedente del
drea de bienes muebles y la museografia.

Para un monumento restaurado, la conservacion
es una infervencion periddica programada con-
venienfemente de acuerdo con la naturaleza de
los materiales sujetos al uso normal.

REVALORIZACION DEL PATRIMONIO. Con-
junfo de actuaciones que fienen como objetivo
principal promover el rendimiento sociocultural, la
difusion y el conocimiento publico del patrimonio.

REVERSIBILIDAD. Esla cudlidad que se busca
en toda infervencion relacionada con la restaura-
cién y que consiste en seleccionar aquellas técni-
cas, instrumentos y materiales que permitan la fécil
anulacién de sus efectos, para recuperar el estado
del monumento, previo a la intervencion si, con una
nueva aportacion de datos, enfoques o criferios
ésta se juzga indtil, inadecuada o nociva al monu-
mento.

SITIOS. “los arqueologicos han sido erigi-
dos como festimonio de civilizaciones del pasado;
los industriales, como demostracion de centros de
produccién; trabaojos hechos por el hombre o com-
binados. Hoy en dia los estaciones ferroviarias, las
factorfas v los anfiguos puertos también son consi-

- derados como sitios culturales, pues certifican no
24 idem
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sélo la arquitectura de un periodo en s, sino la vida
social y econémica, lo que sirve como fuente de
estudio de la historia de la tecnologia”25.

AL PATRIMONIO CULTURAL SE LO INTER-
VIENE DESDE DOS ASPECTOS:

Proteccion
Salvaguardia

Lo proteccién implica todo fipo de orden legal o
juridico, entre leyes, reglamentos, ordenanzas, dis-
posiciones, cartas, convenciones efc.

Lla Salvaguardia implica el recurrir a cualquier cate-
gorfa de salvaguardia, es fodo tipo de intervencion
sobre la obra o sobre los factores que provocan su
degradacion y alferacion.

25 UNESCO, Lima 2003; Descubre tu patrimonio, preservemos nuestro futuro, planes de mangjo
un instromento de gestion y participacion”, Coordinacion y Edicion: Arg. Ciro Caraballe
Perichi, impresion: Grupo Impresor, Ecuador, 2003,

INFORMACION
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PUBLICACIONES

PUBLICACIONES

Glosario de Arquitectura, Quito,
Ediecuatorial, 2010

Glosario de Bienes Muebles, Quito,
Ediecuatorial, 2010

Glosarios especializados por temdticas
que constivyen  herramientas  bésicas
en laos toreas de registros, invenlarios
y catalogacion de Bienes Cullurales y
Patrimoniales ya que ofrecen un lenguaje
normalizado pora el tabojo técnico. El
Glosario de Arquitectura y el Glosario
de Bienes Muebles recopilan el mayor
nimero de términos relacionados con el
manejo de bienes patrimoniales culturales,
en el campo de lo arquitectura; pintura y
escultura; orfebreria: numismatica: filotelia:
lextiles; muebles y carpinteria; armas y
aparejos; instrumenial cientifico; cristaleria
y ceramica; y documentos.
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Guia de bienes culturales del Ecuador, Quito,
Ediecuatorial, 2010

Cotopaxi, Chimborazo, Guayas

las Guios de bienes cullurales del Ecuador
conlienen informacion sobre los bienes culturales
muebles, inmuebles, arqueclégicos, documentales
e inmateriales, de coda provincia, que fueron
registiados duranie el Decreto de Emergencios;
se complementa con una vision general sobre la
diversidad cullural del pais y scbre el patrimonio
natural y cultural. Cuento con mapas provinciales

“%£bienes
culturales
wECuador
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por coda fipo de bien, que permiten lener una idea
de la densidad en cada cantén para lo cual se cred
una iconografia especializada pora los diferentes
ipclogias.

El propésito de los publicaciones es responder
preguntas simples como: qué tenemos, donde lo
lenemos y como lo tenemos, a fin de que cado
comunidad conozca su enlomo, fortalezca su
identidad, sentido de pertenencia y aprecie la
herencia gue posee, Ademds, este conocimiento
es una baose importante para definir politicas de
manejo, gestion y proleccidn de los bienes culturales.
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PUBLICACIONES

INPC, Revista del Patrimonio Cultural del Ecuador,
N? 2, Quito, Grafikos, 2009

Publicacién del Instituto Nacional de Patrimanio Culiural,
cuyo segundo nimero estd dedicado a la arqueclogio,
con el aofén de generar un espacic de difusién de
estudios realizados en los varios campos de accién de la
arqueologia.

los orticulos de este numero son: la invesiigacion
arqueclégica en el Ecuador: reflexiones para un debate;
Arqueclogia urbana: una préctica indispensable; Algunas
observaciones o las fortalezas incas del oeste montaioso
del Ecuador; Delimitacion e invesligacién de sifios
arqueclégicos monumentales en el Valle del Rio Cuyes;
El horno manabila: un caso de estudio de interaccidn
de saberes arqueclégicos, emnograficos y locales en la
provincia de Manabi; Andlisis de polen: construyendo
una coleccién de polen fresco; Paila Tolo y su historia;
Declaratoriac  del  patrimonic  arqueclégico  cerros
Jaboncille, Brave, La Negrito, De Hojas y Guayabal.

Regalado, Llibertad, Las hebras que tejieron
nuestra historia, Quito, Ediecuatorial, 2010

Muestra los procesos histéricos, sociales, cullurales,
produclivos y econdmicos del sombrero fino de poja
loquillo que se teje en Manabi.

lo diversidad temdtica permile un acercamiento
diferente a este arte de anlafo. A partir de la politica,
Ia literatura y el turismo se constata desde varias aristos,
el eslorzado trabajo de los "que don vida al sombrerg”,
que necesariamente requieren asociarse para manienear
y fortalecer su conocimiento ancesiral.

la autora describe meticulosamente el trabojo de los
poseedores del conocimiento de las técnicas ancestrales
de este tejido. Alerta sobre la necesidad de revilalizar
el proceso de produccion de esle lipo de patrimonio
cultural inmaterial, debide a los combios inherenles de
la moderidad: v a los abusos que se comenlen en &l
circuito de su comerciglizacion.
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INPC

Revisia del Insiituto Nacional de Patrimonio Cultural del
Fcuador
wyww.inpe.gob.ec

La Revista INPC es gratuita,

JIRECCIONES

INPC Maitriz
Regional H{Esmeraldas, Carchi, Imbabura y Sucumbias)
Regional 2 [Pichincha, Napo vy Orellana}Quito
Colon Ce-1.93 y Av. 10 de Agosto “La Circasiana”
Telefox: (593 2} 2207 927 / 2549 257 /2543 527

INPC Regional 3

{Pastaza, Cotopaxi, Tungurehua y Chimborazo)
Sede Riobamba
5 de junio y Primera Constituyente

icio fée la Gobernacion

ono {593 3] 2950 597

INPC Regional 4
{Manabi, Santo Dominge de los Tsachilos y Galdpagos)
Sede Portoviejo
Sucre 405 entre Marales vy Rocaluerte
Telétona (593 5) 2651 722

INPC Regionul 5

{Guavyas, Los Rios, Santa Elena y Bolivar)
Sede Guayaquil
Calle Numa Pompilic tiona 182, Mz, 34
Barric Lus Pedias
Telefox (593 4) 2303 &

INPC Regional 6
{Azuay, Canary Morona Sentiago)
Sede Cuenca
Benigno Malo No. 640 vy juon Jaramillo
"Casa de | ias Palomas”
Teléfono [593 7] 2833787

INPC Regional 7

{El Oro, tojo y Zamora Chi
Sede Lojc
Av. Zoila Rodriguez N* 614 v Victor Vivar
Telétono (593 712560 652
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