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Resumen

Este articulo analiza la practica alfarera artesanal en La Pila (Manabi, Ecuador) enfocandose en la produccién
de réplicas de artefactos prehispanicos como una forma de identificacién con el pasado que, al ser recreado,

lo actualiza y resignifica constantemente. A través de una metodologia interdisciplinaria que incluye el arte, la
antropologia, la arqueologia y la gestidon cultural, se llevaron a cabo talleres participativos en la comunidad para
indagar en la transmisién intergeneracional de saberes artesanales. Estos talleres permitieron explorar coémo
estas practicas reflejan una conexién activa con los patrimonios locales y los desafios actuales que enfrentan
los artesanosy las artesanas. El texto también aborda las tensiones histéricas entre la comunidad y el Estado
en torno a la gestiéon del patrimonio, proponiendo un didlogo mas inclusivo que reconoce la creatividad y el
conocimiento tradicional como componentes fundamentales del patrimonio cultural.
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Abstract

This article analyses the artisanal practice in La Pila, Manabi, Ecuador, focusing on the production of replicas
of pre-Hispanic artifacts as a form of identification with the past, which, when recreated, is constantly updated
and re-signified. Through an interdisciplinary methodology that includes art, anthropology, archaeology,

and cultural management, participatory workshops were conducted in the community, emphasizing the
intergenerational transmission of artisanal knowledge. These workshops allowed for the exploration of how
these practices reflect an active connection with local heritages and the current challenges faced by artisans.
The text also addresses the historical tensions between the community and the State regarding heritage
management, proposing a more inclusive dialogue that recognizes creativity and traditional knowledge as
fundamental components of cultural heritage.
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Introduccién

Este articulo busca contribuir a la compleja
discusion sobre patrimonio cultural a partir de un
acercamiento al oficio artesanal en La Pila, una
comunidad con una rica herencia prehispanica, que ha
mantenido viva la tradicién alfarera de crear réplicas
de artefactos antiguos. Nuestro trabajo reivindica la
necesidad del reconocimiento social de esta préctica
que, en épocas recientes, ha ido decreciendo debido a la
falta de oportunidades econdmicas y las limitaciones de
las politicas patrimoniales.

En esta investigacién colaboramos con la
comunidad para revalorizar esta préctica a partir de
tres objetivos especificos:

En primer lugar, analizar cdmo la produccién
artesanal de réplicas prehispdnicas contribuye a la
reinterpretacion del pasado. Nos interesa comprender
coémo la recreacion de estos objetos ancestrales permite
a la comunidad mantener una conexién latente con
su herencia cultural. Esta prdctica no se trata de un
simple ejercicio de reproduccién o copia de objetos y
motivos para un mercado turistico, sino que expresa
una identificacion con el pasado prehispdnico que, al
recrearlo, lo actualiza y resignifica constantemente.

En segundo lugar, investigar la transmisién
intergeneracional de saberes artesanales en la
comunidad y sus potencialidades. Mediante talleres
participativos buscamos sumarnos a las iniciativas
locales de los portadores de estos saberes en La Pila,
quienes recientemente han tomado acciones para
promover la importancia de su oficio en la comunidad.
A partir del didlogo entre artesanos y artesanas con los
jovenes, nifos y nifas, observamos las formas en que
el conocimiento y las técnicas alfareras se transmiten y
adaptan a los contextos actuales.

Y, en tercer lugar, abordamos las tensiones entre
la comunidad alfarera y las politicas estatales para
la gestion del patrimonio cultural. A lo largo de este
articulo, se examinan las dindmicas histéricas y sociales
que han dado forma a esta tradicién artesanal, asi
como las tensiones y contradicciones que surgen en su
interaccion con el Estado y las politicas patrimoniales.
En este contexto, se plantea una reflexion critica sobre
el papel del Estado en la proteccién y promocion del
patrimonio cultural, destacando la importancia de un
enfoque mads inclusivo y participativo que integre los
conocimientos y las précticas locales en la construccion
de politicas publicas.

Con estos objetivos, nos planteamos la siguiente
pregunta: jde qué manera la prédctica artesanal de
réplicas prehispdnicas en La Pila puede contribuir a
la reinterpretacién del pasado y a la resignificacion
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del patrimonio cultural, en un contexto donde las
politicas patrimoniales y las dindmicas econdémicas
parecen amenazar su continuidad?

Este proyecto se construyé con un enfoque
interdisciplinar desde el arte, la antropologia, la
arqueologia y la gestion culturall. Estas distintas
miradas contribuyeron a matizar el caso desde los
estudios criticos del patrimonio y las memorias
comunitarias. En términos metodoldgicos, esta
investigacion se basé en una etnografia realizada
entre julio y octubre de 2022. La primera linea
de trabajo (julio-agosto y octubre) consisti¢ en
entrevistas semiestructuradas a personas de la
comunidad vinculadas a procesos culturales. Se
indagé sobre la historia de la comunidad, los inicios
del oficio y las condiciones actuales de produccion.
La segunda linea de trabajo (septiembre-octubre)
consistié en una investigaciéon colaborativa mediante
ocho talleres de modelado en barro dirigidos a
jovenes, nifos y ninas de la comunidad e impartidos
por seis artesanos y una artesana. Estos talleres
fueron el espacio para la observacion del trabajo y
el desarrollo de entrevistas a los participantes. Los
resultados del proceso colaborativo se socializaron
ala comunidad mediante una feria y en un taller
realizado en el mes de enero de 2023 con la
Asociacion para el Rescate de la Alfareria Ancestral
La Pila, conformada a partir de este proyecto.

La Pila, conexion viva con lo prehispanico

La Pila ha generado multiples expresiones
culturales relacionadas con su pasado prehispédnico,
vinculado a la abundancia de evidencias
arqueoldgicas de los antiguos pobladores que
habitaron lo que hoy conocemos como territorio
ecuatoriano, especialmente en la provincia
de Manabi?. Esta parroquia rural adquiere
preponderancia por su ubicacion geogréfica,
cercana a extensos yacimientos arqueoldgicos de la

1 Esta investigacion se realizé mediante fondos concursables
del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC), en

su Linea de Fomento de la Memoria Social y el Patrimonio
Cultural, Sublinea de Investigacion, 2022. El proyecto tue
conceptualizado y dirigido por Pamela Cevallos.

2 Las mayores referencias bibliograficas para la zona de
Manabi central son las publicaciones pioneras de George
Dorsey (1901), Marshall Saville (1907, 1910), Jacinto Jijéon

y Caamario (1952), Emilio Estrada (1962), o trabajos mads
recientes que han contribuido al entendimiento cultural
para la regién como Presley Norton (1992), Richard Lunnis
(2001), Jean Francois Bouchard (2006), Florencio Delgado
(2009), Marcos e Hidrovo (2010), Soledad Solérzano (2016),
entre otros que complementan la informacién arqueoldgica
o han buscado medidas de proteccion ante eventuales
procesos de destruccion de sitios arqueolégicos.



Pamela Cevallos, Gema Quijije, Emilio Vargas

regién, como Cerro de Hojas-Jaboncillo, Montecristi,
lipijapa, Chirije, Japoto, Jaramijo, Agua Blanca, Ligtiqui
y Salango, entre otros, que fueron sitios clave en el
desarrollo de pueblos y cacicazgos prehispdnicos.

Rodeada de grandes centros prehispanicos, La
Pila formaba parte de una red de ocupacion en Manabf,
siendo su pozo de agua (“pileta”) un elemento central
en la organizacién espacial y simbdlica (Imagen 1).

En un estudio realizado por el Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural (INPC) en 20113, se registro la
presencia de 48 sitios arqueoldgicos en la parroquia

y de estructuras similares cercanas (Solérzano, 2016,
p. 52), que también existen en Cerro Hojas-Jaboncillo,
tratdndose de pozos conicos revestidos de roca tallada.
En el interior del pozo se han encontrado artefactos
prehispdnicos asociados a la cultura Mantefia, lo que
sugiere que fue construido durante el periodo de
Integracion (500-1530 d.C.). Segun Soldrzano, “El pozo
de agua debid tener un reconocimiento ancestral, el
proceso de elaboracién y sus dimensiones demuestran
un trabajo que surge en respuesta a una necesidad:
garantizar agua de forma permanente, sabiendo de una
fuente de suministro estable” (Soldrzano, 2016).

La pileta, como la llaman los habitantes de la
comunidad, es un referente de gran importancia para
la identidad local y se encuentra dentro del espacio
del GAD de La Pila. Este pozo de agua salobre no solo
es parte de los relatos y leyendas de la zona, sino que
también es un testimonio tangible de la conexién
con el pasado prehispdnico. Segin Pedro Lucas,
lider comunitario, la historia de la poblacion estd
profundamente entrelazada con ese pasado:

Toda esta drea fue asentamiento de la cultura
mantefia. Hay un video donde se observa desde
la A hasta la Z toda la pileta, esa arquitectura de
la cultura mantenia, incluso existen piezas de oro
adentro. Y hay ciertas creencias de que cuando se
limpiaba, se sacaban las piezas y el agua dejaba
de salir. Asi cuentan los viejos, que recuperaron
las piezas y otra vez salié agua. Toda la estructura
se puede ver y alrededor hubo muchas figuras
mantefias, piezas muy hermosas. (comunicacion
personal, 1 de octubre de 2022)

Este relato sobre la pileta ha sido repetido en
numerosas entrevistas, revelando la profunda relacion
que los habitantes de La Pila mantienen con este vestigio
prehispdnico como elemento que activa la memoria y
conecta con el pasado. Dicho pasado constituye el

3 Con el auspicio del INPC con la Direccién Regional 4 se llevé a
cabo la Investigacion arqueoldgica, antropoldgica y etnohistérica
de La Pila a cargo de la Dra. Maria Soledad Solérzano en 2011.
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cimiento cultural de la parroquia y estéd ligado tanto
a la subsistencia —gracias a la disponibilidad de
agua— como a las economias movilizadas alrededor
de las piezas arqueoldgicas, como veremos a
continuacion.

Imagen 1 Pileta ancestral. Fotografia de Pamela Cevallos.

Coleccionismo y huaqueria

En diversos sitios prehispdnicos de Ecuador se
han encontrado vestigios materiales, entre los cuales
los objetos de ceramica destacan como elementos
cotidianos y, al mismo tiempo, sumamente codiciados
por expertos y coleccionistas contempordneos debido
a su valor estético y tipoldgico. Particularmente,
los bienes arqueoldgicos con un alto contenido
iconogratfico son apreciados por su capacidad de
definir y representar caracteristicas culturales
especificas. Durante la segunda mitad del siglo
XX, se observé un creciente interés en este tipo de
materialidad, tanto desde los estudios arqueoldgicos
como desde las practicas de coleccionismo.

En cuanto al coleccionismo, en la década
de 1940 el Banco Central del Ecuador comenzé
a adquirir objetos arqueoldgicos, especialmente
de oro, como parte de su actividad en el 4mbito
monetario. Sin embargo, siguiendo el ejemplo del
Museo del Oro de Bogotd, el Banco decidié crear
un museo nacional, inaugurado en diciembre
de 1969. Este proceso, que gozd de autonomia
institucional y recursos econémicos, involucré
una convocatoria dirigida a la ciudadania para la
compra de objetos que representaran el patrimonio
nacional, incluyendo arqueologia, arte colonial y
arte moderno. Los efectos de este coleccionismo se
evidencian en los archivos de los actuales Museo
Nacional (MUNA) y Museo Antropoldgico y de Arte
Contempordneo (MAAC). Como sefiala Cevallos
(2018), estos archivos revelan una contradiccion
fundamental en la gestién institucional: el Estado,
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encargado de proteger el patrimonio cultural,
fomentaba indirectamente la practica de la huaqueria,
entendida en los Andes como la excavacion y extraccion
ilicita de bienes arqueoldgicos (Cevallos, 2018, p. 74).

Durante muchos afnos, el Estado ecuatoriano fue
uno de los principales actores en la compra y venta de
piezas arqueoldgicas. Esta actividad no solo movilizé
recursos significativos para la creacion y expansion de
museos, sino que también incentivo la busqueda y
extraccion de nuevos artefactos a través de la huaqueria.
En este contexto, La Pila, ubicada estratégicamente
entre Quito y Guayaquil, las ciudades con las
colecciones arqueoldgicas mds importantes del pafs, se
convirtié en un nucleo de estas dindmicas (Imagen 2).
Las memorias de esa época giran en torno a los cambios
en la organizacion social de la comunidad, marcados
por el auge de esta prdctica. Sin embargo, atn es
necesario profundizar en el impacto que tuvo en las
formas tradicionales de subsistencia y produccién, en
un marco de abandono estatal que contribuy? a la
destruccion o el olvido de numerosos sitios
arqueoldgicos.
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Imagen 2 Mapa que ubica La Pila, los principales sitios
arqueoldgicos y colecciones nacionales de arqueologia. Ela-
boracion de Pamela Cevallos.

El huaquerismo en Ecuador es un tema
contlictivo, y no existe una postura unificada
respecto a su legitimidad. Sin embargo, es posible
identificar ciertos limites coloniales y raciales en las
interpretaciones de esta prdctica. El huaquerismo, al
igual que en otras partes del mundo, surgié en respuesta
a la creciente demanda de coleccionistas, que en muchos
casos eran académicos o aficionados acaudalados,
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interesados en incrementar sus colecciones privadas.
En numerosas ocasiones, se les permitié excavar con
el conocimiento y consentimiento de las autoridades,
sin ningun control efectivo.

Por otro lado, comunidades empobrecidas,
como la de La Pila, encontraron en esta actividad su
unica fuente de ingresos. En la década de 1960, tras
afios de sequia, muchos habitantes recurrieron a la
huaqueria como medio de subsistencia.

Saulo L. recuerda:

Nosotros escarbabamos esas cositas y yo
también me fui a Quito a vender husos, sellos,
palomitas. Toda la gente se dedicd, en los
anos sesenta no hubo siete afios de invierno
en esta soledad, y se fueron a Guayaquil,
Santo Domingo, Esmeraldas. La gente se iba
a escarbar y con eso se comia. (comunicacion
personal, 1 de octubre de 2022)

En la mayoria de los casos, los huaqueros
recibian solo una fraccion del valor total que los
intermediarios obtenian al vender las piezas, quienes
lucraban considerablemente con estos hallazgos.

Este doble discurso sigue presente tanto en la
percepcidén de las autoridades como algunos sectores
de la comunidad arqueolégica, donde se tiende a
condenar moralmente la prictica de la huaqueria.

En el 4mbito académico, la formacion universitaria
suele plantear que el huaquerismo atenta contra el
patrimonio cultural, enfocdndose en la pérdida de
informacion histérica y arqueoldgica. No obstante, esta
vision a menudo desatiende las complejas cuestiones
de clase social y las dindmicas de poder involucradas
en el comercio ilicito de bienes culturales (Yates, 2015).
La narrativa predominante tiende a simplificar las
motivaciones detrds de la huaqueria, dividiendo a los
actores en “huaqueros buenos” y “huaqueros malos”.
Los primeros son vistos como aquellos que realizaron
excavaciones y preservaron los objetos en colecciones
o museos, mientras que los segundos son considerados
aquellos que, por necesidad econdmica, vendieron los
objetos en el mercado.

Sin embargo, esta dicotomia reduccionista
no captura la complejidad de la situacién. Tanto los
coleccionistas y académicos como las comunidades
locales han participado en procesos que responden a
estructuras econdmicas, legales y sociales especificas.
Por ejemplo, algunos coleccionistas han actuado
con una clara intencién de preservar el patrimonio,
mientras que otros han contribuido activamente a su
comercializacién. Del mismo modo, las comunidades
que participaron en la huaqueria lo hicieron en
contextos de precariedad, donde las opciones de
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subsistencia eran limitadas. Esta polarizacion oculta las
relaciones de poder que determinan quién tiene acceso
alos conocimientos autorizados sobre el patrimonio y
quiénes se ven forzados a extraer objetos arqueoldgicos
para sobrevivir. En este contexto, mientras los nombres
de algunos coleccionistas figuran en libros de historia
y arqueologia, muchos de los huaqueros que operaron
bajo condiciones de marginalizacién permanecen, no
solo invisibilizados, sino también estigmatizados por la
narrativa dominante.

Inicios del oficio artesanal

El origen del oficio artesanal de elaboracion de
réplicas prehispdnicas en La Pila estd estrechamente
vinculado con las practicas de huaqueria de la zona,
en medio del auge del coleccionismo publico y privado
de mediados del siglo XX. Las memorias orales sobre
cémo comenzo este oficio se refieren al descubrimiento
de unos “curios”, como los pilenses llaman a los moldes
prehispdnicos (Imagen 3). Entre los afios cincuenta 'y
sesenta, se produjeron las primeras piezas utilizando
el barro de la pileta y los cufios, haciéndolas pasar
como antiguas. Sin embargo, mds alld del hallazgo
de estos moldes, fue la crisis ocasionada por una
prolongada sequia lo que impulsé la transformacion de
la economia local. Privados de los medios tradicionales
de subsistencia, los habitantes de La Pila recurrieron a
su ingenio para convertir la huaqueria y la fabricacién
de réplicas en una alternativa econémica viable. En
este contexto de carencia, la creatividad emergio
como un recurso indispensable: la experimentacion
con materiales, técnicas y acabados permitié que esta
nueva actividad no solo garantizara ingresos, sino que
también evolucionara hasta convertirse en una practica
artesanal consolidada. Pedro Lucas recuerda cémo
este oficio transformo la economia local, haciendo del
modelado en barro una actividad fundamental para el
sustento familiar:

A don Colén Quijije se le ocurrié utilizar un
molde para hacer una figura, se empezd a vender
y en ese entonces la gente no conocia y pasaban
como originales. El pueblo de La Pila, que antes
se dedicaba a la agricultura y a hacer carbon,
cambio su economia, ya no dependian de la
agricultura y luego fueron aprendiendo a ser
verdaderos artistas. (comunicacién personal, 1 de
octubre de 2022)

Los testimonios orales identifican al sefior
Colén Quijije como el pionero de esta préctica, que
rdpidamente se extendio entre varias familias, impulsada
por un mercado creciente de turistas y aficionados que
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compraban las piezas creyéndolas auténticas. A medida
que la demanda crecia, la produccion artesanal en La
Pila dejo de ser una actividad marginal y se convirtié
en el eje econdmico de la comunidad, permitiendo
que muchas familias diversificaran sus ingresos

y accedieran a mejores condiciones de vida. Esta
transformacion se reflejo no solo en el aumento de las
oportunidades laborales, sino también en cambios
tangibles en la infraestructura local. Saulo L. describe
este periodo como una etapa de crecimiento para la
parroquia, en la que el auge del oficio artesanal trajo
consigo mejoras significativas en la vivienda y en el
acceso a bienes bdsicos:

Coloén Quijije comenzé a hacer la cerdmica y
luego la sefiora Marcela Calle. Mucha gente
crefa que eran antiguas, de ahf comenzo
Pascual Lépez, luego Héctor Gémez,

Emilio Bailon, Andrés Lépez, y fue la gente
caminando y recorriendo. Venia la gente

a llevar camionadas de murfiecos, La Pila

se engrandecio. Antes éramos pobres, con
casitas de cafia, y luego fueron de ladrillo.

(comunicacién personal, 1 de octubre de
2022)

El testimonio de Saulo evidencia cémo
la expansion del comercio artesanal permitié
la transicion de viviendas precarias de cana a
construcciones de ladrillo, un indicador clave del
mejoramiento de las condiciones materiales de la
comunidad. Asimismo, este auge econdmico facilitd
un mayor acceso a la educacién y otros recursos,
consolidando el oficio artesanal como un pilar
fundamental para el desarrollo local.

Para la década de 1970, el trabajo artesanal
de La Pila ya era reconocido en el pafs. El literato
Filoteo Samaniego, en una nota de prensa titulada
“La Pila produce arqueologia contemporanea”,
resaltaba la fama de este “caserio” por su dominio
de técnicas y secretos para hacer imitaciones
arqueoldgicas. Segin Samaniego, esta préctica
moderna beneficiaba a la arqueologia, ya que la
comercializacién de artesanias disminuia en cierta
medida las excavaciones ilicitas. En su relato sobre
su visita a La Pila, mencionaba:

No me ocultaron estos hdbiles ceramistas sus
talleres ni su manera de trabajar, ya que ellos
no tienen ninguna intencioén de causar daio,
aunque no faltan personas que son victimas
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del aparentemente ingenuo comercio. Creo que
los habitantes de La Pila han evitado, por su
parte, cierta proliferacion de la huaqueria. (Diario
El Tiempo, 16 de diciembre de 1971)

Imagen 3 Curio prefiispdnico encontrado en la pileta. Ar-
chivo del GAD La Pila.

A través de talleres familiares, los artesanos
desarrollaron técnicas basadas en la experimentacion
con materiales, minerales y plantas, al mismo tiempo
que exploraban el aspecto estético de sus creaciones.

En didlogo con huaqueros y arquedlogos, aprendieron
a reconocer, diferenciar y recrear las culturas
prehispdnicas de la costa, especialmente las culturas
Mantenia, Chorrera, Jama Coaque, Bahia y Guangala.

La artesania no solo se convirtié en la principal fuente
de ingresos para muchas familias, sino que también
contribuy¢ a la organizacion comunitaria, facilitando la
obtencién de derechos como el Seguro Social Campesino
y la construccion de espacios como el Centro Comunal,
la escuela y el colegio, inclusive, estos tultimos tuvieron
durante mucho tiempo formacién técnica en alfareria.

Ademds de su acceso directo a los objetos
arqueoldgicos, los artesanos participaron en un proceso
de autoformacion. Mantuvieron conversaciones con
expertos que visitaban La Pila, y también estudiaron
catdlogos de museos y libros de arqueologia, los cuales
se convirtieron en importantes referencias. Aunque
esta informacion era limitada, los artesanos supieron
aprovecharla creativamente, marcando asi una distincion
fundamental entre la mera copia y la réplica. Mientras
que la copia es una reproduccién mecdnica que no
implica un involucramiento profundo con el objeto
original, la réplica supone un proceso de reinterpretacion
en el que se articulan tanto el conocimiento técnico
como las capacidades estéticas y simbdlicas del artesano.
En este sentido, la réplica no es solo un ejercicio de
reproduccion, sino una practica creativa.
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Las limitaciones que enfrentaban los artesanos,
como el acceso fragmentado al conocimiento
arqueoldgico y la dependencia de recursos naturales
locales, no impidieron el desarrollo de un oficio
caracterizado por la destreza técnica y la capacidad
de adaptacién. La réplica, desde esta perspectiva,
se convirtié en una manifestacién de creatividad e
invencion. Al reinterpretar los objetos prehispédnicos,
los artesanos de La Pila no solo recrearon el pasado,
sino que también lo transformaron, generando
nuevas formas culturales en didlogo con su presente
(Cevallos, 2023). Asi, la réplica revela un potencial
para resignificar el patrimonio arqueoldgico mas alla
de las barreras impuestas por el acceso desigual al
conocimiento y los recursos.

El declive de la practica artesanal
y las tensiones patrimoniales

Desde sus inicios, hace aproximadamente
siete décadas, la practica artesanal de réplicas
precolombinas ha experimentado momentos de
auge, sin embargo, en la actualidad el interés por
dedicarse al oficio ha decrecido considerablemente.

Uno de los momentos de mayor apogeo fue
durante la década de 1980 cuando los habitantes
recuerdan que era una actividad rentable. En este
periodo, varias instituciones estatales impulsaron
la visibilidad y promocién de la artesania, entre
ellas estd el Museo del Banco Central de Manta,
que organizo diversas exposiciones?. En esta época
también se llevd a cabo un proyecto del Banco
Interamericano de Desarrollo y CENAPIA, cuyo
objetivo fue mejorar la tecnificacién de procesos,
como la quema, mediante la implementaciéon de
nuevos hornos. Estas acciones, aunque significativas
en su momento, no estuvieron enmarcadas en una
politica publica de incentivo a la préctica artesanal ni
en su reconocimiento como patrimonio intangible.

Las técnicas que se introdujeron cambiaron
las formas estéticas y de trabajo. Una de las lineas
que se propagd rdpidamente y que fue desplazando al
tradicional de modelado de réplica fue el trabajo con
moldes de yeso y barbotina cerdmica, una suspension
fluida de arcilla en agua utilizada para el vaciado,
en contraste con el modelado manual con barro.

4 En La Pila se recuerda a personajes como Jacqueline

de Munizaga, investigadora chilena que dirigi6 el Museo
del Banco Central de Manta en la década de 1980, quien
incentivé a que los artesanos hagan sus propias creaciones.
Ademads, se introdujo una linea de trabajo de escenas
costumbristas que buscaba representar la vida diaria.
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Muchos artesanos tradicionales se cambiaron hacia esta
nueva forma de produccién que abarataba los costos y

el tiempo requerido. Con esta técnica se empezaron a
realizar figuras y objetos con motivos decorativos que se
alejaron por completo de la estética precolombina. Esto
se percibe en la actualidad ya que en los sitios de venta
ubicados en la carretera principal predominan las figuras
de barbotina.

En términos macroecondémicos, este declive en
la produccion artesanal de réplicas prhispdnicas se
puede notar a partir de la crisis bancaria de finales de
la década de 1990 cuando muchas personas tuvieron
que emigrar en busca de mejores oportunidades. Mds
recientemente, el terremoto de 2016 afecté a toda la
provincia de Manabi, pero el impacto mds severo en
la actividad artesanal se produjo con la pandemia
de COVID-19, que redujo drédsticamente el turismo,
que activaba la venta de artesanias y por tanto era
una actividad fundamental para los ingresos de los
artesanos.

No obstante, segtin los testimonios recabados, el
contexto de la Constitucién de 2008 marcé uno de los
momentos de mayor retroceso y tensién entre el Estado
y la comunidad artesanal. En la Asamblea Constituyente
de Montecristi se establecieron normativas punitivas
clave para la prohibicién de excavaciones y el trédfico
ilicito de bienes culturales, reforzando la proteccion del
patrimonio tangible e intangible. Estas disposiciones
se reflejaron en varios articulos del Cédigo Orgdnico
Integral Penal y la Ley Orgdnica de Cultura®. Las nuevas
medidas juridico-politicas formaban parte del control
estatal sobre el trafico ilicito, pero también impactaron
negativamente a la circulacion de las artesanias.

El estricto control implementado en puertos
aéreos y terrestres resultd en el decomiso de artesanias
adquiridas en La Pila a turistas, debido a dudas sobre
su autenticidad. La recurrencia de estos casos afectd
significativamente la comercializacion de las piezas.
Ademads, varios artesanos e intermediarios han
enfrentado situaciones dificiles, y contintian haciéndolo,
al ser detenidos por la Policia Nacional bajo la sospecha
de poseer bienes arqueoldgicos. Esta situacion se debe

5 Como marco juridico consta el articulo 379 de la
Constitucion de la Republica. El Cédigo Organico Integral
Penal (COIP), publicado en el Registro Oficial Suplemento
180, en vigencia desde 2014, en su Seccién Quinta, sefiala los
Delitos contra el derecho a la cultura, en los Articulos: Art.237,
Art. 238, Art. 239, Art. 240. Ademads, en la Ley Organica de
Cultura en el Art.67 expresa que se prohibe la destruccién
total o parcial de bienes del patrimonio cultural nacional,
Art. 91, Art. 170 y Art. 171 sefialan las prohibiciones sobre

los bienes arqueoldgicos y paleontoldgicos, entre las que se
cuentan la apropiacion, ocultacion, adulteracion, falsificacion
y comercializacion de los mismos, asi como cualquier tipo de
trabajo de excavacidn arqueoldgica sin autorizacion previa.
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en gran medida al desconocimiento técnico de las
autoridades para diferenciar y discernir entre piezas
auténticas y réplicas prehispdnicas®. Como cuenta
Vicenta Q., su esposo fue detenido por la Policia
mientras llevaba sus artesanias para venderlas:

Porque pensaban que las artesanias eran
originales. Y no, las artesanias no eran
originales porque incluso nosotros tenemos
un sello que nos dio el (Instituto de)
Patrimonio para ponerles a las piezas para
que vayan ya con su respectivo sello. Si, ahi lo
tenfan a mi esposo. Llamaron para preguntar
de Quito si lo conocian, a qué se dedicaba,

y él como nada debia nada temia. Pasé
detenido unas horas no méds porque incluso ya
llamaron y dijeron que si lo conocian, que no
eran originales, eran copias y ya lo soltaron.
Lo que si, le quitaron la maleta. Lo légico era
que le devolvieran porque ya para ellos no le
servian para nada. (comunicacion personal,
20 agosto de 2022)

El relato de Vicenta no es un caso aislado,
sino una situacién recurrente que ha llevado a
la comunidad a percibir una criminalizacion del
trabajo artesanal. En este contexto, el INPC, la
entidad estatal con mds intervenciones en La Pila,
implementd en 2015 un sello de “no autenticidad”
para prevenir el trafico de bienes arqueoldgicos
y apoyar a los artesanos”. Este sello de acero,
que marcaba la pieza antes de su coccion con la
inscripcidn “INPC-La Pila”, buscaba diferenciar
claramente las réplicas de las piezas antiguas
(Imagen 4). Sin embargo, su implementacién no fue
del todo exitosa, ya que presentaba serios problemas
de disefo que dificultaban su uso generalizado e
incluso podian dafiar las piezas. Como comenta
Vicenta Q., los sellos eran dificiles de aplicar y no
hubo un seguimiento adecuado del proceso:

En las piezas mds pequeiias, uno no puede
ponerle ese sello porque se hunde. Uno tiene que
ponerle un poquito mds de barro. Asi ponerlo para
que quede como altito para no dafar la vasija.
Tuvimos otro taller, nosotros les expusimos la queja

6 En 2011 se generd la Guia de identificacion de bienes
arqueoldgicos (INPC) en la que se establecen diferencias
entre los bienes patrimoniales y las reproducciones
actuales, mencionando lo dificil que puede ser la
identificacion en el caso de la ceramica.

7 Previo a su implementacion, en 2014 se realizé un taller
de socializacion sobre el uso del sello del INPC para
comercializacion de piezas réplica.
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sobre el sello y dijeron que nos iban a ayudar para dar
otros sellos mds pequerios que no danara las piezas,
pero se quedd nomads en un proyecto y nunca més.

(comunicacion personal, 20 agosto de 2022)

Imagen 4 Sello INPC La Pila en taller artesanal. Fotogra-
fia de Emilio Vargas.

Esta propuesta del sello y su aplicacién nos
permite visibilizar las limitaciones de las politicas
patrimoniales y la necesidad de su construcciéon
participativa. El sello no logroé resolver el problema
central y su uso no se extendid debido a sus fallas de
disefio. Durante el transcurso de esta investigacidn, el
INPC planted alternativas a los artesanos, sugiriendo
que ellos mismos incluyan sus marcas o sellos
distintivos, una practica que ahora se ha implementado
en la mayoria de los talleres.

Durante mds de una década, las instituciones
estatales han subestimado la relevancia de las réplicas
como productos culturales, acumulando las que han
sido decomisadas e incluso promoviendo su destruccion.
Este abandono responde a un enfoque que ha ignorado
el valor simbolico del trabajo artesanal, desatendiendo
ademds el conocimiento profundo de las comunidades
sobre la alfareria tradicional y las culturas prehispanicas
que recrean. No obstante, desde la implementacién de la
Reserva Técnica Resfa Parducci del INPC en 2021, se ha
comenzado a realizar un manejo técnico de las réplicas
decomisadas en procesos de tréfico ilicito, lo que abre
nuevas oportunidades para que estas piezas contribuyan
a la divulgacion y educacion patrimonial.

Lazos comunitarios

En la parroquia de La Pila el oficio artesanal
ha ido perdiendo su valoracién social, especialmente
en las generaciones mds jévenes. Como hemos visto
anteriormente, el contexto histérico ha incidido en
una percepcion negativa del oficio que, ademds, no se
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presenta como una alternativa econémica rentable.
Las multiples crisis econdmicas y sociales conllevaron
a que muchos cambien de oficio para subsistir. Asi,

en las familias, los mds jévenes no consideran como
una opcion de vida dedicarse al oficio de sus padres.
En este sentido, podemos afirmar que esta practica
que se ha trasmitido como una tradicién familiar estd
perdiendo continuidad.

Esta subvaloracién tiene también una raiz
filosdtica profunda en el pensamiento occidental
que ha separado mente y mano, como una manera
de estratificacion epistemoldgica que coloca
a la conciencia como fuente primaria de todo
conocimiento (Smith, 2018). Frente a esto, nos interesa
destacar la importancia de lo hdptico desde la
perspectiva del antropélogo Tim Ingold que da cuenta
de cémo los hdbitos de los artesanos para cumplir sus
tareas no estdn sedimentados en sus cuerpos, sino
generados y promulgados en una correspondencia
atenta y cinestésica con las herramientas, los
materiales y el entorno (Ingold, 2019, p.7). Esta
correspondencia no es silenciosa y quieta, sino
ruidosa y turbulenta, viva y abierta al mundo (Ingold,
2019, p.7). De este modo, el conocimiento artesanal va
mds alld de la mera repeticion para convertirse en un
didlogo activo con el contexto.

En La Pila este didlogo con el presente va mds
alla de la mera creacion de objetos hacia lograr una
integracion social a través de la memoria y el sentido
de pertenencia. Como recuerda Gema Quijije, quien
coordind una serie de talleres con la comunidad,

“La creacion no es solo una pasion, sino también

un proceso que refuerza los lazos comunitarios”
(comunicacion personal, 9 de octubre de 2022). El
proyecto de talleres intergeneracionales surgié como
iniciativa del artesano Javier Rivera, quien subray¢ la
importancia de preservar el arte de la alfareria para
las nuevas generaciones. Sin embargo, estos talleres
no fueron un evento aislado, sino la continuidad

de un proceso iniciado en 2021, posible gracias al
apoyo del CIDAP y articulado a partir del trabajo

de campo previo de Pamela Cevallos. Desde 2017,
Cevallos promovié el didlogo en torno a la historia
artesanal de La Pila y la creacion del museo, lo que
permitio identificar a los artesanos y artesanas mds
interesados en resignificar su oficio. A partir de esta
red de participacion, quienes se habian involucrado
activamente en la fase inicial fueron invitados a esta
nueva serie de talleres, consolidando un proceso

de colaboracién en el que los propios participantes
recomendaban a otros para sumarse en las siguientes
etapas. Asi, esta iniciativa logré reunir a destacados
alfareros como Genaro Lépez, Consuelo Mezones,
Guillermo Quijije, Daniel Mezones, Angel Gomez,
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Eddie Veliz y el mismo Javier Rivera, cada uno con
su propio estilo artesanal y afios de experiencia en la
produccion de objetos de barro.

Es relevante detenerse en la historia de estos
artesanos para comprender por qué han continuado con
este oficio. Genaro, Guillermo, Javier, Angel y Consuelo
adquirieron sus conocimientos de sus padres, mientras
que Daniel y Eddie aprendieron de amigos y vecinos.

La mayoria coinciden en que comenzaron a trabajar la
alfareria en la adolescencia, aunque desde méds pequefios
ya jugaban con el barro y observaban los talleres
familiares. La edad es un aspecto importante para los
artesanos, ya que les recuerda cémo iniciaron en el oficio
y qué les apasionaba desde nifios. Aunque cada uno ha
desarrollado su propio enfoque y técnica, muchos han
incorporado elementos contempordneos a sus obras,
inspirdndose en su entorno.

Durante una reunién previa a los talleres, los
artesanos reflexionaron sobre cémo ensefiar, a quiénes
ensenar y por qué hacerlo. A diferencia de la imagen
idealizada de una comunidad cohesionada, en este primer
encuentro cada uno llegd por su cuenta, posicionando
su trabajo de manera individual. Esta tendencia al
individualismo tenia raices profundas en la historia de
la artesania local: desde los afios del coleccionismo,
cuando el comercio de piezas prehispanicas generd
una competencia feroz, hasta el auge de las réplicas casi
indistinguibles de los originales, donde cada taller se
consolidé como un espacio auténomo y competitivo.
Para muchos, la transmisién de saberes no habia sido una
prioridad, pues el oficio estuvo marcado por una légica
de competencia méds que de colaboracion.

En este contexto, Gema Quijije, como
coordinadora del proceso y en su rol de joven gestora
cultural, desempeiié un papel clave en la articulaciéon
de los participantes. Su investigacién previa sobre la
puesta en valor de la artesania de La Pila en relacion
con el patrimonio cultural inmaterial (Quijije, 2022) le
proporciond insumos para comprender las dindmicas
comunitarias y anticipar algunos de los desatios
del trabajo colectivo. No fue un proceso sencillo: las
diferencias generacionales y las rivalidades previas
entre los artesanos hicieron que la dindmica grupal
fuera, en un inicio, tensa y fragmentada. Sin embargo,
conforme avanzaban las discusiones, cada artesano
eligio las temadticas de ensefianza segin su experiencia
y afinidad: Genaro, Guillermo y Daniel se enfocaron
en la creacion de piezas prehispdnicas, mientras que
Consuelo y Eddie exploraron lo contemporaneo, Javier
se especializo en la pintura y el pulido de las piezas, y
todos colaboraron en la ensefianza de la quema. Esta
distribucién permitié que cada uno se sintiera cdmodo
dentro del proceso, evitando imposiciones externas y
respetando sus propias trayectorias.
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El verdadero logro de estos talleres fue
que, més alld de un espacio de aprendizaje técnico,
se convirtieron en un ejercicio de construccion
colectiva del conocimiento. Poco a poco, los artesanos
comenzaron a entender que el objetivo no era solo
perfeccionar una técnica, sino fortalecer el saber
compartido como un bien comun. Un aspecto
clave fue la decisién de apoyarse mutuamente en la
ensefianza: los talleres no eran espacios individuales
de exhibicion, sino plataformas de intercambio en las
que los participantes podian aprender de cada sesion
y aprovechar al médximo la experiencia.

Si bien las tensiones y rivalidades no
desaparecieron por completo, lo que emergio de este
proceso fue un aprendizaje clave: el reconocimiento de
que la pérdida del conocimiento artesanal no solo es una
cuestion de técnica, sino también de la forma en que la
comunidad (con sus fricciones, desafios y resistencias)
se organiza para transmitirlo y adaptarlo a los nuevos
tiempos.

Aprendizajes compartidos

En estudios anteriores se han registrado los
procesos técnicos que existen en La Pila (Solérzano,
2018). En esta investigaciéon nos enfocamos en el
proceso de transmisién y los contenidos que los
artesanos consideraban relevantes, mads alld del
detalle de los procedimientos. Los talleres partian
de la conexion con el entorno y la historia ancestral
del lugar. Los artesanos hacian constante referencia
al pozo prehispdnico (pileta) como una fuente de
memoria viva y presencia del pasado. Uno de los
primeros temas abordados fue el de la simbologia
prehispdnica, dirigido por Guillermo Quijije, artesano
con mds de cincuenta afos de experiencia. Quijije
introdujo a los participantes en el uso de lineas y
figuras geométricas que representan elementos
vitales y de la naturaleza, tal como se observa en los
sellos prehispdnicos.

Por su parte, el artesano Angel Gémez, con
cuarenta anos de experiencia, les ensefié el modelado
de figuras humanas, especialmente de la cultura
mantefia. Los personajes creados se adaptaban
a los intereses individuales de cada participante,
fomentando la creatividad al conectarlos con
referencias actuales.

Consuelo Mezones, artesana con cuarenta
afos de trayectoria, dirigi¢ un taller que conectaba
la simbologia prehispanica con el arte utilitario.

A través de la elaboracion de objetos como

vasos, platos, cuencos y vasijas, los participantes
exploraron su propia cotidianidad mientras
reflexionaban sobre los alimentos y las formas de
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cocinar de los antepasados. Consuelo fue la tnica mujer
en participar como tallerista, lo que invita a reflexionar
sobre la situacion de las mujeres en el oficio. Aunque
muchas artesanas han sido figuras clave en el pasado,
hoy su trabajo se invisibiliza, y muchas son relegadas

a ser ayudantes de sus esposos. (Castro, Labrada y
Chasing, 2017)

Uno de los talleres mds inspiradores fue el dirigido
por Daniel Mezones, artesano con cuarenta afios de
experiencia y colaborador en la reserva arqueoldgica del
Museo de Antropologia y Arte Contempordaneo (MAAC)
de Guayaquil. Su enfoque no solo abarcaba las técnicas
tradicionales de la cerdmica, sino que también integraba
el sonido como parte fundamental del aprendizaje. En
este taller, los participantes crearon silbatos y ocarinas,
incorporando el sonido en el proceso creativo. A través
de esta experiencia, se conectd lo visual con lo sonoro,
tomando como referencia las emblematicas botellas
silbatos de la cultura Chorrera, capaces de emitir
sonidos que emulan a las figuras representadas. El
taller demostré cémo un simple trozo de barro podia
transformarse en un objeto que no solo se observa, sino
que también produce sonidos, ofreciendo una nueva
perspectiva sobre los objetos arqueoldgicos, los cuales,
en los museos, suelen estar limitados a la contemplacion
visual®. En palabras de Daniel Mezones:

Yo he tenido la suerte de trabajar muchos afios
viendo cosas de arqueologia y, a través de eso, te das
cuenta de las técnicas de nuestros ancestros. Nosotros
hemos rescatado muchas de estas técnicas y las estamos
implementando. Las estamos ensefiando aqui a todos los
nifios que vengan a aprender este maravilloso arte de hacer
cerdmica y objetos utilitarios, que sigan esta tradicion.
(comunicacion personal, 17 de septiembre de 2022)

Esta declaracion refleja el profundo compromiso
de Daniel no solo con la preservacion de técnicas
ancestrales, sino también con su transmision a las nuevas
generaciones, asegurando que el conocimiento de los
ancestros permanezca vivo y relevante en el presente. Para
él, el barro no es solo una herramienta creativa, sino un
medio para conectar con el legado cultural y fomentar una
continuidad intergeneracional en la practica artesanal.

Por su parte, Eddie Véliz, artesano con cuarenta
afios de experiencia, impartié un taller sobre la creacion
mediante moldes de yeso, técnica contempordnea

8 Un proyecto importante en este sentido es “Sonidos de
América”, una iniciativa dirigida por el investigador y musico
argentino Esteban Valdivia. Este proyecto se centra en el
estudio y la difusién del patrimonio cultural americano, con un
enfoque particular en los instrumentos musicales ancestrales
de las culturas precolombinas. https://www.youtube.com/@
sonidosdeamerica/about
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que retoma la tradicion de los antiguos cufios. Los
participantes trabajaron con moldes de animales
marinos, como el tiburén y la mantarraya,
caracteristicos de las playas manabitas, lo que
permitio reflexionar sobre la relacién de la cultura
mantefia con el agua y la pesca.

Javier Rivera, artesano con treinta y cinco afios
de experiencia, completd este proceso con un taller
sobre el uso del color, guiando a los participantes en
los principios cromadticos prehispanicos y alentando
la experimentacion libre en la pintura (Imagen 5).
Ambos talleres destacaron la contemporaneidad de
la préctica artesanal, resaltando la creatividad como
elemento central. Ademads, estos talleres impulsaron
una reflexién sobre la nocién de artista y artesano,
planteando una critica a las jerarquias histéricas
que separan ambas figuras en términos de autoria y
legitimidad (Phillips y Steiner, 1999).

El cierre de los talleres incluyd la comprension
del proceso de quema de las piezas, dirigido por
Genaro Lépez, artesano con mds de cuarenta
afios de experiencia. Lopez explicé los tiempos
y complejidades del proceso de coccion de la
cerdmica (Imagen 6). Finalmente, se organizd la
Feria Artesanal “Donde la tierra se transforma en
arte™ el 14 de octubre de 2022, coincidiendo con
las fiestas de parroquializacion. En este evento,
se reconocioé publicamente a los participantes, en
presencia de autoridades locales y familias. Ademas,
se presentaron los murales realizados en el espacio
parroquial bajo la direccién de Gema Quijije y
Javier Rivera (Imagen 7), acciones que avivaron una
conversacidén comunitaria sobre la importancia de la
artesania en La Pila.

Imagen 5 Piezas en barro realizadas por nifios, nifias
y jovenes de La Pila, imdgenes del proceso de pintura.
Fotografia de Emilio Vargas.

9 La frase fue tomada de Pedro Lucas, lider comunitario
quien ha contribuido también a valorar el trabajo
artesanal.
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Imagen 6 Participantes de los talleres en el proceso de
quema de las piezas. En la foto se observa a los artesanos y
artesanas: Consuelo Mezones, Gema Quijije, Guillermo Qui-
jije, Angel Gomez, Eddie Véliz y Genaro Lépez. Fotografia de
Emilio Vargas.

Imagen 7 Murales en el GAD La Pila, realizados a partir
de réplicas prehiispdnicas por las jovenes Mercedes Chdvez y
Anahi Vdsquez, bajo la guia de Gema Quijije y Javier Rivera.
Fotografia de Pamela Cevallos.

Contribuciones

Esta experiencia de talleres nos permitié apreciar
el profundo valor que los artesanos otorgan a sus
conocimientos y a las formas de transmitirlos. En cada
inicio de taller, los maestros artesanos compartian no
solo sus técnicas, sino también sus memorias del oficio,
hablando de la influencia de sus padres, madres, abuelos,
abuelas y otros artesanos que los formaron desde
temprana edad. Desde las tareas mds sencillas, similares
a las que realizaban los nifios y nifias participantes, hasta
el desarrollo de exploraciones personales, los artesanos
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destacaban que su aprendizaje no se basaba en la
simple memorizacion de técnicas o secuencias. En
lugar de eso, los talleres fueron espacios abiertos y
dindmicos de aprendizaje, donde el didlogo constante
con el entorno permitia alcanzar comprensiones

mds profundas sobre la materialidad y la identidad
cultural (Portisch, 2010). Se valord la creatividad
individual y la capacidad de trabajo colaborativo,
aspectos fundamentales para fortalecer la cohesion
comunitaria.

Durante los talleres, la mayoria de los
participantes fueron nifias y jévenes mujeres, lo cual
fue significativo dada la invisibilizacion histdrica
de las artesanas. Para futuras investigaciones,
resulta esencial explorar el papel de las mujeres
precursoras de este oficio en la parroquia y destacar
las particularidades de sus précticas y memorias, en
un contexto marcado por la desigualdad de género e
incluso la violencia.

Un logro tangible de este proyecto fue la
creacion de la Asociacion para el Rescate de la
Alfareria Ancestral - La Pila, cuyo objetivo es
“contribuir a la salvaguardia de los saberes de
los artesanos alfareros mediante la valoracion y
difusién de sus conocimientos, asi como fomentar
la integracion intergeneracional para desarrollar
proyectos que preserven este valioso patrimonio” I'm
(Acta de la Asociacidon, octubre 2022). La creaciéon
de esta asociacion, impulsada por los talleres, ha
permitido que la comunidad avance en nuevos
procesos colectivos orientados a la proteccion y
transmision de estos saberes.

Ademads, es importante reflexionar sobre las
posibilidades que ofrece el didlogo entre diferentes
formas de conocimiento para construir una
visién plural del pasado, més alld de las jerarquias
disciplinarias. Esta reflexion surgié de la experiencia
del taller dictado por el artesano Javier Rivera a los
funcionarios de la Reserva Técnica Resta Parducci del
INPC en Quito, en septiembre de 2022. En este taller,
aunque las técnicas ensefiadas fueron sencillas, lo mds
relevante fue la aproximacion al barro como material.
Si bien la cerdmica es un material comunmente
estudiado por arquedlogos, para muchos fue la
primera vez que interactuaban directamente con el
barro, enfrentando sus caracteristicas y los desafios
de sumanipulacién. Esta experiencia ladica y
sensorial abri6 nuevas reflexiones que trascienden el
ambito tedrico de la arqueologia.

Los artesanos, ademads, han incorporado el
discurso arqueoldgico y las cronologias establecidas
desde la década de 1960. Son capaces de identificar
culturas y diferenciar piezas antiguas de las actuales,
pero también poseen un conocimiento inico
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derivado de la recreacion de las técnicas ancestrales

y su comprension del pasado a través de las huellas
que dejan los materiales. Un ejemplo destacado es

el artesano Daniel Mezones, quien ha colaborado
activamente en investigaciones arqueoldgicas del
MAAC, incluyendo estudios recientes sobre la figurina
Valdivial®, ofreciendo nuevas interpretaciones a partir
de su experiencia préctica.

Este didlogo de saberes permite explorar
enfoques innovadores sobre el pasado, que van desde
las emociones y afectos —como cuando los artesanos
se refieren a los pueblos prehispdnicos como “los
antiguos”™— hasta la relacién con el medio ambiente y los
ciclos de la tierra, que se manifiestan en la “energia” que,
segun los artesanos, el barro les transmite. Estas son
solo algunas de las muchas puertas que se abren para
resignificar y entender el pasado desde otras miradas.

Conclusiones y recomendaciones

La historia de las practicas alfareras en La Pila
revela las complejas y dindmicas relaciones entre
las comunidades y sus patrimonios culturales. La
identificacion con el pasado prehispanico se evidencia
en la importancia simbdlica que la comunidad otorga
al pozo (pileta), un elemento central que no solo da
nombre al lugar, sino que articula un profundo sentido
de pertenencia y origen de la artesania local. En este
contexto, las condiciones sociales de pobreza han forzado
ala comunidad, que valora su conexion con el pasado, a
comercializar objetos arqueoldgicos como una estrategia
de subsistencia. La huaqueria, como practica, surge en
un escenario de falta de oportunidades, con el costo de
desconectar a la comunidad de los elementos culturales de
su territorio.

Si bien se discuten ampliamente las implicaciones
negativas para la arqueologia, en términos de pérdida
de informacion sobre los contextos de origen de los
objetos, poco se reflexiona sobre el significado que tiene
para una comunidad despojarse de estos objetos para
sobrevivir. Este despojo no solo afecta a los arquedlogos,
sino que tiene un profundo impacto en la relacion de las
personas con su propia historia y cultura.

Es imperativo repensar criticamente el rol del
Estado y sus politicas patrimoniales en relacién con
las comunidades, asi como el papel de la academia
en la investigacién del “otro”, ya sea prehispanico o
presente. La Pila nos ofrece un ejemplo vivo de las
limitaciones de los discursos de salvaguardia del

10 Nos referimos a la exposicion “La figurina Valdivia, icono
americano de la revolucion neolitica”, curada por la arquedloga
Mariela Garcia, inaugurada en 2019 en el MAAC, Guayaquil.
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patrimonio cuando estos se centran inicamente en
los objetos y en lo nacional, sin tomar en cuenta las
realidades y necesidades locales. Esta comunidad
ha sido estigmatizada, deslegitimando las relaciones
alternativas que podrian existir con los objetos
arqueoldgicos. Sin embargo, las y los artesanos de
La Pila han mantenido viva nuestra conexién con el
pasado, transformando estas relaciones a través de
su arte.

Los conocimientos artesanales y su
transmision intergeneracional deben fortalecerse
y revalorizarse, pues son una expresion cultural y
artistica de un vinculo dindmico con lo prehispdnico
y con el contexto local. Estos saberes no son simples
copias de objetos antiguos, sino representaciones
en constante transformacién que dialogan con el
presente. En este sentido, los artesanos y artesanas
de La Pila pueden aportar significativamente
a proyectos interdisciplinares que rompan las
jerarquias del saber y valoren el conocimiento que
surge del hacer y la préctica.

A partir de esta investigacion, consideramos
esencial promover espacios de didlogo entre las
instituciones del Estado y la comunidad artesanal
de La Pila, para contribuir a la revalorizacién de
la practica y la construccion colectiva de politicas
publicas. Como serialan Brodie et al. (2022), es
necesario repensar las politicas de trafico ilicito,
vigentes desde la Convencion de la UNESCO de 1970,
ya que han sido ineficaces en muchos casos, debido
a la falta de comprensién sobre el funcionamiento
de las redes y las consecuencias negativas para
las comunidades locales. El caso de La Pila, donde
incluso se ha llegado a criminalizar el oficio
artesanal, es emblematico para repensar el trafico
ilicito desde una perspectiva inclusiva, basada en la
colaboracién con la comunidad.

En dltima instancia, las politicas culturales
sobre el patrimonio arqueoldgico deben abordarse
de manera cuidadosa y responsable, respetando
las relaciones interculturales entre el pasado y las
manos artesanales que lo recrean en el presente.
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