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Resumen

El presente articulo analiza el proceso de conservacidon y restauraciéon de la pintura mural Virgen del Rosario de
la Escalera, obra del fraile dominico Fray Pedro Beddn (ca. 1600), perteneciente al conjunto del Convento Maximo
de Santo Domingo de Quito. La intervencién, gestionada por la Fundacién Conservartecuador y financiada por la
Fundacion Gerda Henkel Stiftung de Alemania, se desarrollé en el afio 2024 con el objetivo de estabilizar y rescatar
un bien patrimonial de incalculable valor histdrico y artistico representativo de la Escuela Quitefa. El presente
estudio examina el contexto histdrico de la obra y su autor, la evolucidn técnica del soporte y los procedimientos
de conservacién empleados, sustentados en protocolos contemporaneos de restauracién mural. Asimismo,
reflexiona sobre el significado simbdlico y devocional de la imagen dentro del patrimonio cultural ecuatoriano,
y sobre la necesidad de establecer estrategias sostenibles para la preservacion de bienes artisticos coloniales en
contextos religiosos activos.

Palabrasclave: Fray Pedro Beddn, Virgen del Rosario de la Escalera, Escuela Quitefa, restauracién mural, patrimonio
cultural, conservaciéon preventiva

Abstract

The present article analyzes the conservation and restoration process of the mural painting Virgen del Rosario
de la Escalera, a work by the dominican friar Pedro Beddn (ca. 1600), belonging to the ensemble of the Convento
Mdaximo de Santo Domingo in Quito. The intervention, carried out by Conservartecuador Foundation and funded
by the Gerda Henkel Stiftung of Germany, was undertaken in 2024. Its aim was to stabilize and recover a heritage
asset of incalculable historical and artistic value, representative of the Escuela Quitefia. This study examines
the historical context of the work and its author, the technical evolution of its support, and the conservation
procedures employed, which are grounded in contemporary mural restoration protocols. It also reflects on the
image’s symbolic and devotional meaning within Ecuadorian cultural heritage, and on the need to establish
sustainable strategies for the preservation of colonial artistic assets in active religious contexts.

Key words: Fray Pedro Bedodn, Virgen del Rosario de la Escalera, Escuela Quitefia, mural restoration, cultural
heritage, preventive conservation
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Introduccién

El patrimonio artistico de la Escuela Quitefia
constituye uno de los testimonios mds elocuentes de
la sintesis cultural que caracterizé al arte colonial
ecuatoriano entre los siglos XVI y XVIII. Dentro de
este amplio corpus, la obra Virgen del Rosario de la
Escalera, atribuida al dominico fray Pedro Beddn,
representa un caso paradigmadtico tanto por su valor
devocional como por su compleja historia material.
La pintura realizada originalmente hacia 1600 sobre
muro de adobe en la recoleta dominica de Quito, fue
posteriormente trasladada a un soporte de lienzo
en 1909 (Navarro, 2006) y, mds tarde entre junio de
2007 y noviembre de 2008, a un soporte rigido de
poliuretano expansivo, trabajo que fue ejecutado
por el restaurador Ramiro Endara en su calidad de
contratista del ex FONSAL (Fondo de Salvamento de
Quito). Su devenir técnico refleja, en consecuencia,
las transformaciones en las préacticas de conservacion
del patrimonio en el Ecuador.

Historiadores y expertos como Alfonso Ortiz
Crespo, Ximena Escudero y el P. Antonio Cabrejas,
O.P, la consideran una obra unica a nivel mundial
por su valor artistico e histérico, equipardandola con
obras de valor universal por su representacion de la
Escuela Quiteria de arte (comunicacién personal con
Alfonso Ortiz, agosto, 2007). Esta pintura ha sido
considerada como la obra mds trascendental de todo
el casco histérico de Quito, llamdndola incluso la
“Mona Lisa de América” o la perla méds preciada del
Ecuador (Moreno Proano, 1976).

El proyecto de restauracion ejecutado en 2024
responde a la necesidad de detener un proceso de
deterioro avanzado que amenazaba la estabilidad
estructural y estética de la obra. Desde un enfoque
interdisciplinario, la intervencion articuld criterios
técnicos, cientificos e histéricos, en coordinacion con
el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC),
el Ministerio de Cultura y Patrimonio, y la comunidad
dominicana del Convento de Santo Domingo.
Esta conjuncién entre conocimiento técnico y
compromiso institucional se orienté a garantizar la
conservacion de un bien cuya relevancia trasciende
el dmbito artistico para inscribirse en la memoria
colectiva de Quito.

El presente articulo tiene como propdsito
documentar el proceso de intervencion, contextualizar
la obra en el marco de la pintura colonial quitefia
y reflexionar sobre el papel que desempenan los
conservaciéon patrimonial

proyectos de como

instrumentos de fortalecimiento de la identidad

Instituto Nacional de Patrimonio Cultural 2024

cultural. En este sentido, se busca contribuir a la
discusion académica sobre los vinculos entre técnica,
arte y devocién en la conservacién del patrimonio
religioso americano.

Contexto histoérico y artistico
Fray Pedro Bedény la génesis de la Escuela
Quitena

Fray Pedro Bedén (1556-1621) es considerado
como uno de los primeros pintores conocidos de la
actual Republica del Ecuador y uno de los fundadores
espirituales de la llamada Escuela Quitefia de arte
colonial (Navarro, 2006; Vargas, 1944). Formado en el
convento dominico de Quito -en los claustros que hasta
hoy albergan al Colegio San Fernando y al Convento
Méximo de Santo Domingo de Guzmén-y posteriormente
en Lima, Bedon unid la espiritualidad contrarreformista
con una notable sensibilidad artistica. Sus obras, en las
que confluyen el dibujo riguroso y la intensidad mistica,
introducen en el arte quitefio la devociéon mariana como
eje teoldgico y estético.

La Virgen del Rosario de la Escalera ocupa un
lugar central dentro de este repertorio. La iconografia
representa el drbol genealdgico de la Orden de
Predicadores,del cualsurgelaVirgendel Rosariorodeada
de santos dominicos. La composicién articula simbolos
doctrinales —la pureza de Santo Domingo, el lirio, el libro
de las Escriturasy el perro con la tea encendida— con una
profunda intencidn catequética. Seguin Ruiz Vega (2019),
Bedon consolidé un modelo iconogréfico que integraba
la doctrina con la sensibilidad popular, haciendo de la
pintura un vehiculo pedagdgico y devocional.

La Escuela Quitenay el arte devocional colonial

La Escuela Quitefia, activa entre los siglos XVII
y XIX, se caracterizd por una estética de gran carga
emocional, una detallada elaboracién técnica y una
permanente busqueda de identidad regional (Cadena
Lara, 2015; Moreno et al., 2008). Artistas como Miguel de
Santiago, Nicolds Javier Goribar o Bernardo Rodriguez
continuaron la herencia espiritual y técnica inaugurada
por Bedon, adaptando los cdnones europeos al contexto
americano.

En este marco, la Virgen del Rosario de la Escalera
no solo constituye una obra fundacional sino también
un documento histérico del sincretismo religioso que
definié a la sociedad colonial. Su permanencia dentro del
Convento de Santo Domingo refuerza la continuidad del
culto dominicano y su papel como eje articulador de la
religiosidad quitefia. Como sefiala Ferndndez-Salvador
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(2017), la funcion devocional de las imdgenes coloniales

amerita hoy un abordaje integral que reconozca
tanto su materialidad como su dimensién espiritual,
evitando la disociacién entre arte y fe en los procesos de

conservacion.

Iconografia de la imagen e intervenciones
anteriores

El patrimonio pictérico de la Escuela Quitefia
tiene a uno de sus principales exponentes en Fray
Pedro Bedon, quién plasmé esta pintura mural en el
afio 1600 en la extinguida recoleta dominicana de
Quito. Iconogrédficamente, la Virgen del Rosario de la
Escalera, representa a la Virgen Maria como eje del
drbol genealdgico de la Orden Dominicana. En la raiz
de este drbol estd recostado Santo Domingo de Guzmén,
fundador de la Orden, de él emerge una vid, en cuyo
tronco aparece la Virgen del Rosario y de sus ramas salen
los retratos de seis santos dominicos: Jacinto de Polonia,
PedroMairtir, el beato Santiagode Bevagna, Vicente Ferrer
y Antonino de Florencia. El santo fundador sostiene una
vara de lirios, como simbolo de castidad y pureza, junto a
él se observa un libro abierto que representa las Sagradas
Escrituras, asi como un cachorro con una tea prendida
entre las fauces.

En 1909, aplicando lo que hoy se conoce como
técnica de estacco a macello, el artista y restaurador
Joaquin Albuja, con ayuda de sus hijas, retiré la imagen
del muro original que la contenfa y la trasladé a un
lienzo dotado de un bastidor (Navarro, 2016). En su
nuevo soporte, la imagen fue trasladada, hacia 1916 a su
ubicacion actual dentro de la iglesia de Santo Domingo.

En el afio 2008, el Mgtr. Ramiro Endara, actual
director de Fundaciéon Conservartecuador, tuvo el
honor de ser seleccionado por el ex FONSAL (Fondo de
Salvamento del Patrimonio de Quito) como contratista
de un proyecto de intervencién de la imagen, cuyo
objetivo fue frenar el avanzado proceso de alteracion y
deterioro que presentaba y devolver la solidez que tuvo
originalmente esta pintura en el muro de barro, mediante
la utilizacion de tratamientos modernos relacionados al
uso de poliuretano expansivo como soporte rigido parala
obra de la Virgen de la Escalera, dotdndole de un soporte
que cumple con la misma solidez que algun dia tuvo en el
muro original.

En los siguientes diecisiete aflos la imagen
estuvo expuesta sin mantenimiento alguno, por
lo cual, se considerd prioritario realizar un nuevo
proceso técnico de conservacion emergente, que dio
lugar a un proyecto en el afio 2024, gestionado por

la Fundacién Conservartecuador y ejecutado con

fondos de cooperacién internacional de Alemania,
para hacer frente a los nuevos problemas que se
habfan presentado, tales como: desprendimiento
de estratos, presencia de humedades medio
ambientales producto del entorno arquitecténico,
contracciones y expansiones del soporte con los
consecuentes procesos de deformacion, acumulacion
de hollin, polvo y adherencias grasas, pérdida de
adherencia, fisuras de los estratos de preparacion,
desprendimientos de capa pictérica decorativa,
repintes (que en el afio 2007 no se ejecutaron), entre

otros (Figura 1).
Figural

Estado de conservacion antes de la intervencion.

Nota. Vista general de la pintura con dafios visibles
en la capa pictdrica y deformaciones del soporte.
Tomado de Archivo Fundacién Conservartecuador
(2007).

Metodologia de intervencién

El proceso de restauraciéon de la Virgen del
Rosario de la Escalera se estructurd bajo un protocolo
metodoldégico avalado por el Instituto Nacional
de Patrimonio Cultural (INPC), y se desarrollé en
las instalaciones del propio Convento Mdximo de
Santo Domingo de Quito. Este enfoque respondié a
dos criterios fundamentales: la intervencion in situ,
que permite mantener la integridad del contexto
liturgico, y la aplicacién de metodologias reversibles,
compatibles con la naturaleza fisica y quimica de los
materiales originales.

INPC, Revista del Patrimonio Cultural del Ecuador
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Diagnostico inicial

Antes de iniciar la intervencién, se llevé a
cabo un diagndstico integral que incluyo el andlisis
organoléptico de la superticie pictdrica, la inspeccion
microscépica de estratos y la caracterizacion
fisico-quimica de los materiales constitutivos. Se
observaron patologias propias del envejecimiento
de materiales orgdnicos y alteraciones derivadas de

factores ambientales, entre ellas:

- acumulacion de suciedad superficial (polvo, hollin
y grasas);

- pérdida de adherencia entre la capa pictérica y la
base de preparacion;

- craqueladuras y desprendimientos parciales de
pigmentos;

- deformaciones del soporte rigido de poliuretano
por variaciones termo-higrométricas;

intervenciones anteriores

. evidencia de con

materiales no compatibles.

Eldiagnostico fue complementado con andlisis
de laboratorio realizados por el Departamento de
Quimica del INPC, que identificaron la presencia
de aglutinantes naturales (cola animal y aceites
secantes), cargas minerales (carbonato de calcio) y
pigmentos de origen mineraly vegetal. Lainformacion
permitié definir estrategias de consolidacion y
limpieza controladas, ajustadas a la sensibilidad de
los materiales originales.

Disefo del protocolo técnico

El protocolo de intervenciéon se disefid
siguiendo los principios del Cédigo Deontoldgico
del Consejo Internacional de Museos (ICOM) para
Conservadores-Restauradores ICOM-CC, 2017),y las
directrices del Centro Internacional de Estudios de
Conservacion y Restauracién de los Bienes Culturales
(ICCROM, 2015) sobre conservacion de

culturales en contextos religiosos activos. En este

bienes
sentido, se adoptaron los siguientes lineamientos:

- minima intervencion, priorizando la estabilidad
estructural sobre la apariencia estética;

- reversibilidad, garantizando que los materiales
aplicados puedan ser retirados sin dafar los
originales;

- compatibilidad quimicay fisica entre los materiales
empleados y los constitutivos de la obra;
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- documentacién exhaustiva mediante registro fotografico,
fichas técnicas y bitdcora digital de obra;

- participacioninterdisciplinaria, integrando restauradores,
quimicos, historiadores del arte y la comunidad
dominicana custodia de la imagen.

El trabajo se realizé entre mayo y agosto de 2024
en un taller temporal instalado dentro de la capilla
de la Virgen de la Escalera, adaptado para cumplir
con las condiciones de ventilacién, control luminico y
seguridad requeridas por las normas internacionales de
conservacion.

Resultados técnicos
1. Consolidacion estructural

El primer objetivo fue restablecer la cohesion
entre los estratos de la pintura. Para esto, se aplicé un
proceso de fijacion emergente de la capa pictérica
mediante la técnica tradicional de coletta, adhesivo
proteico derivado de cartilagos de conejo, enriquecido
con hiel de buey, miel de abeja, propdleo y fenol. Esta

solucion, aplicada con jeringas y control térmico,

Figura 2

Detalle del proceso de fijacion de la capa pictorica.

Nota. Detalle de tratamiento de consolidacién de capa
pictérica con Coletta con jeringa y retirado de suciedad
y barnices oxidados con hisopos. Tomado de Archivo
Fundacion Conservartecuador.
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permitio reactivar las propiedades adhesivas de la base
sin alterar los pigmentos (Figura 2).

Para dreas de alto desprendimiento se utilizé
presion indirecta con una espatula templada sobre papel
siliconado (Melinex), logrando una adherencia uniforme
y una restitucion integral de la estabilidad mecdnica
perdida. Se registré una reduccion de fisuras visibles en
un 90% de la superficie afectada.

2. Limpieza superficial y eliminacién de
contaminantes

Una vez consolidada la capa pictdrica, se procedio
con la limpieza superficial para eliminar depdsitos de
polvo y grasa acumulados. Se emplearon brochas de
cerda suave, aspiracion controlada y soluciones acuosas
ligeramente alcalinas (50% agua destilada y 50% etanol)
paradesactivar la tensién superficial. Este procedimiento
permitié recuperar la luminosidad del color original sin
comprometer los aglutinantes naturales. En zonas mads

Figura 3

Tratamiento de reintegracion de color con Maimeri.

sensibles se utilizo limpieza mecdnica con hisopos
humedecidos y bisturi de precisién, eliminando
barnices oxidados y residuos de cera aplicados en
intervenciones anteriores (Figura 3).

3. Barnizado y velado protector

Tras la limpieza, se aplicé un barnizado de
proteccion temporal a base de resina Dammar por
aspersion, que actudé como barrera frente al medio
ambiente y facilité los procesos posteriores de
velado y reintegraciéon cromadtica. El barniz se aplico
en dos capas delgadas y uniformes, asegurando
transparencia y estabilidad éptica.

Posteriormente, se ejecutd un velado emergente
con papel japonés adherido mediante coletta al
10-15% para proteger la superficie pictérica durante
las siguientes fases. Este sistema de facing temporal
permitié manipular la obra con seguridad durante el
desmontaje y reinstalacién en su bastidor original.

Nota. Vista del restaurador Ramiro Endara trabajando sobre la pintura protegida. Tomado de Archivo Fundacién

Conservartecuador.
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Figura 4

Detalle del proceso de fijacion de la capa pictorica.

Nota. Detalle del proceso de aplicacion de barniz Dammar como capa de proteccién inicial. Tomado de Archivo

Fundacion Conservartecuador.

4. Reintegracion de base de preparacion

Las lagunas de base y pérdida de estuco
se trataron mediante la reintegracion de base de
preparacion, utilizando una mezcla homogénea de
colettay carbonatodecalciomicronizado. Se aplicaron
capas finas sucesivas, con secado controlado y pulido
manual, restituyendo la continuidad del soporte sin
generar tensiones internas.

5. Reintegracion cromatica

Una vez estabilizada la superficie, se
procedio a la reintegracion cromadtica de pequenias
pérdidas pictoricas, utilizando pigmentos acrilicos
Maimeri por su estabilidad y reversibilidad. Se

aplicaron dos métodos diferenciados:

- técnica del tratteggio o rayado cruzado para
zonas mayores de 1 cm?

- técnica del rigatino o punto fino (0.025 mm) para
microfisuras, siguiendo la cromaticidad original.

Instituto Nacional de Patrimonio Cultural 2025

La seleccién cromdtica se realizd bajo
iluminaciéon neutra D65, evitando alteraciones por
temperatura de color. El resultado restituyé la unidad
estética de la compowsicion sin falsificar los valores

histéricos de la obra.
6. Barniz final y proteccién

El proceso concluyé con la aplicacién de
una tercera capa de barniz Dammar (dos manos
por aspersién) que otorgd brillo homogéneo y selld
los pigmentos reintegrados (Figura 4). Este barniz,
reversible y flexible, asegura la proteccién contra
agentes atmosféricos y la accién de contaminantes
orgdnicos.

Finalmente, la obra fue reinstalada en su
ubicacion original dentro de la capilla, garantizando
la distancia adecuada respecto al publico mediante
barreras acrilicas transparentes, segun las
recomendaciones del INPC (2024) (Figura 5).
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Figura 5

Proceso de aplicacion de capa de proteccion final una vez
intervenida la obra.

Nota. Tomado de Archivo Fundacién Conservartecuador.

Evaluaciéon del estado final

Elresultado de la intervencion permitio recuperar
la estabilidad estructural, cromadtica y estética de la
Virgen del Rosario de la Escalera. Las pruebas de control
posteriores (inspecciéon visual, termohigrémetros y
fotografia multiespectral) evidenciaron una reduccién
significativa de las patologias y un restablecimiento del
equilibrio visual de la composicion (Figura 6 y Figura 7).

Ademds, se implementd un plan de mantenimiento
preventivo con monitoreo anual de temperatura y
humedad relativa (entre 18-22 °Cy 50-60% HR), asi como
limpieza superficial semestral bajo supervision del INPC
y la comunidad dominicana que custodia la imagen.
En términos de conservacién, el proyecto cumplié
con los estdndares internacionales de intervencion y
generd documentacion técnica de alto valor cientifico y
educativo, destinada a futuras investigaciones sobre la
pintura mural quitenia (Endara Martinez, 2008; 2024)%.

2 Cabe la pena detallar la existencia de estos dos informes
técnico-cientificos que documentan detalladamente todos los

La restauracién como acto de reconstrucciéon
de la memoria

La restauracion de la Virgen del Rosario de la
Escalera trasciende el campo técnico para situarse
en un plano de reconstruccion de la memoria
cultural. En este sentido, la obra de Fray Pedro Bedon
puede entenderse como un documento visual que
materializa la espiritualidad de la Contrarreformayla
implantacién del ideal dominico en la Real Audiencia
de Quito. Su conservacion, por tanto, implica
no solo preservar un objeto fisico, sino también
garantizar la transmisién de un sistema simbdlico
que forma parte del patrimonio intangible del pafs.
Es importante recomendar que los bienes culturales
intervenidos requieren de monitoreo secuencial,
con tratamientos mensuales de conservaciéon y
mantenimiento periddico. Este bien cultural pasé
mds de diecisiete afios abandonado y requeria de una
intervencion emergente; sin embargo, no se contaba
con el presupuesto para su restauracion, hasta que,
ventajosamente, la Fundacién Conservartecuador
pudo gestionar los recursos necesarios.

La gestién del patrimonio cultural es crucial,
especialmente en paises como Ecuador con un
enorme legado en deterioro, donde la financiacion
estatal es insuficiente. En este contexto, es vital
destacar el aporte privado de organizaciones como
la Fundacion Conservartecuador, que ha demostrado
que la colaboracion entre el sector publico y privado
puede salvar el patrimonio cultural.

Larealidad esqueel Estado amenudono cuenta
con recursos econdmicos suficientes para financiar
adecuadamente la conservacion del basto patrimonio
cultural, por lo que, ante la escasez de fondos, es
fundamental fomentar la corresponsabilidad de los
diferentes actores sociales, incluyendo al gobierno,
la empresa privada, la academia y la sociedad en
general.

Un claro ejemplo del éxito de este modelo de
colaboraciéon es la Fundacién Conservartecuador
que ha canalizado asistencia financiera internacional
para la implementacién de 24 proyectos técnico-
gran parte
emblemadtico del

cientificos, logrando salvaguardar

del patrimonio cultural pais,
demostrando el valor del aporte del sector privado,
que en este caso ha elevado el perfil de Ecuador a nivel

mundial en materia de gestiéon y conservacién del

procesos metodoldgicos ejecutados en diferentes instancias
histéricas, y los respectivos andlisis quimicos de los mismos,
claves para consulta e investigacion.

INPC, Revista del Patrimonio Cultural del Ecuador
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Figura 6

Vista general del antes y después de la restauracion.

Antes Después

Nota. Comparacion de la obra antes y después de la intervencién. Tomado de Archivo Fundacién Conservartecuador.

Instituto Nacional de Patrimonio Cultural 2025
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patrimonio cultural, poniendo de relieve la importancia
de la cooperacién para la preservacion del legado

Aportes técnicos al conocimiento de la
pintura colonial quitena

histdrico.

El proceso desarrollado en 2024 reafirma la
importancia de abordar las desde
La articulacion

Desde el
restauracion de la Virgen del Rosario de la Escalera

punto de vista cientifico, la
intervenciones

una perspectiva interdisciplinaria. aporté informacién inédita sobre las técnicas

entre restauradores, cientificos y tedlogos permitié empleadas por los primeros pintores de la Escuela
comprender la obra no como un mero soporte pictérico,  Quitefia. El andlisis estratigrédfico reveld el uso de
sino como un espacio de mediacién entre la fe y la
historia. Como senala Ferndndez-Salvador (2017), la

conservacion de arte religioso en América Latina

aglutinantes organicos de origen animal y vegetal, as{
como pigmentos minerales locales combinados con
tierras importadas, lo que confirma la coexistencia
requiere metodologias sensibles a la naturaleza dual del ~ de saberes indigenas y europeos en los procesos
objeto: su materialidad y su sacralidad. En este caso, el  pictdricos del siglo XVII. Por ejemplo, en el analisis

respeto por el entorno liturgico del Convento de Santo  superficial mediante fluorescencia de rayos X

Domingo garantizo que la restauracion no interrumpiera  realizada en el encarne de la mano de la Virgen se
identificaron los elementos plomo (Pb), azufre (S),

zinc (Zn) y mercurio (Hg), lo que sugiere la presencia

la funcién devocional de la imagen.

Figura 7

Vista general del antes y después de la restauracion del cuadrante inferior derechio de la obra.

Antes Después

Nota. Una vez ejecutado el proceso de retiro de repinte y reintegracion de color se aprecia con mayor claridad el perro
llevando la antorcha de la vela encendida®. Tomado de Archivo Fundacién Conservartecuador.

2 Esta ilustracion representa el sueilo que tuvo la madre de Santo Domingo de Guzmdn antes de que naciera (Juana de Aza),
quien sofi¢ que daba a luz un perro que llevaba una antorcha encendida en la boca y que este can iluminaba toda la Tierra,
lo que representa que su hijo iluminaria el mundo mediante la predicacién y la fe, combatiendo las herejias de su tiempo. El
simbolismo de esta vision es que el Perro simboliza la lealtad, la vigilancia y la fidelidad a Dios. También hace alusion al juego de
palabras en latin Domini canes, que significa "perros del Sefior", un apodo que recibirian mas tarde los miembros de la Orden de
Predicadores (dominicos) por su dedicacién a la fe. Mientras que la Antorcha Encendida representa la luz de la fe y la verdad, que
el santo y su orden llevarian al mundo a través de la predicacién para disipar la oscuridad de la ignorancia y la herejia. Debido
a este suenio, en la iconografia catdlica, Santo Domingo de Guzman es representado frecuentemente con un perro a sus pies,
portando una antorcha o vela encendida en su boca.
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de los pigmentos de blanco de plomo, minio de plomo,
blanco de zincy cinabrio/bermellén respectivamente.

Asimismo, la identificacién del poliuretano
expansivo como soporte estructural moderno
(incorporado en 2007) demostré la viabilidad de
este material cuando se combina con sistemas
de consolidacién orgdnicos, siempre que exista
monitoreo periddico de su comportamiento fisico.
Este hallazgo puede contribuir a la discusién técnica
sobre soportes alternativos en restauracién mural,
especialmente en contextos donde el muro original
ya no existe.

La documentacion exhaustiva del proceso
(fotografica, estratigréfica y audiovisual)® constituye
una herramienta diddctica y cientifica para la
formacion de nuevas generaciones de restauradores.
En consonancia con los principios del ICCROM
(2015), la transparencia metodoldgica se convierte en
un valor ético y académico que fortalece la confianza
en las instituciones dedicadas a la conservacion del
patrimonio.

Dimension simbdlica y social del patrimo-
nio restaurado

El restablecimiento material de la pintura vino
acompariado de un proceso de revalorizacién social.
La Virgen del Rosario de la Escalera es una imagen
profundamente arraigada en la devocién quitefia;
su restauracion generd un efecto de identificacion
colectiva, al punto que la reapertura de la capilla
fue acompanada por ceremonias litirgicas y visitas
guiadas.

Desde una perspectiva de antropologia del
patrimonio, este tipo de proyectos promueve la
construccion de vinculos entre comunidad, memoria
y espacio sagrado (Garcia Canclini, 1999). La
restauracion, por tanto, no solo preserva el pasado,
sino que reactiva el presente de la obra al integrarla
nuevamente a la vida comunitaria. En consecuencia,
el caso de la Virgen de la Escalera se consolida como
un ejemplo de conservacién participativa, donde el
arte, la fe y la técnica convergen en la reafirmacion de
la identidad cultural.

Asipues,lacomunidad dominicana fue sensible
a la importancia de esta obra pictdrica y actué como
gestora al solicitar a la Fundacion Conservartecuador

3 Toda la informacion resultante del proyecto la almacena
el archivo fisico y digital del Instituto Metropolitano de
Patrimonio de Quito (IMP).

Instituto Nacional de Patrimonio Cultural 2025

la ayuda para conseguir el financiamiento internacional
necesario para la implementaciéon de este proyecto,
asegurando que la restauracion fuera un éxito tanto
técnico como espiritual. La comunidad dominicana,
como propietaria y guardiana original de la obra fue
responsable de iniciar y supervisar el proyecto de
restauracion, incluyendo la participacién de los devotos
quienes pudieron apreciar el desarrollo de los trabajos,
manteniendo asi viva la tradicién y la importancia de
la imagen y logrando que la obra siga siendo objeto de
veneracion como lo viene siendo desde hace alrededor
de 400 afios.

Conclusiones

El proyecto de restauracion de la Virgen del
Rosario de la Escalera demuestra que la conservacién
del patrimonio artistico exige la confluencia de tres
dimensiones esenciales: el conocimiento cientifico-
técnico, la comprensién histérica y la sensibilidad
cultural. La conjunciéon de estos aspectos permitié no
solo rescatar una obra en riesgo, sino también reforzar
su valor simbdlico dentro del imaginario ecuatoriano.

En términos técnicos, la intervenciéon cumplié con
los criterios internacionales de minima intervencion,
reversibilidad y compatibilidad de materiales. La
aplicacién de procedimientos tradicionales —como la
utilizacion de coletta y carbonato de calcio— combinados
con soportes contempordneos, evidencid que la
restauracion puede ser un espacio de didlogo entre la
tradicidn artesanal y la innovacion tecnoldgica.

Desde una perspectiva histérica, la restauracion
aportd nuevos datos sobre la préctica pictdrica de Fray
Pedro Bedon y, por extensidn, sobre la génesis de la
Escuela Quitefia. El andlisis de los materiales y técnicas
originales confirma la existencia de un taller pictdrico
dominico que combiné métodos europeos con aportes
locales, hecho que refuerza la identidad mestiza del arte
colonial quitefio.

Culturalmente, la intervenciéon reafirmé la
funcion social del patrimonio como vehiculo de memoria
y cohesién comunitaria. La recuperacion de la Virgen de
la Escalera no solo resguarda una obra de arte, sino que
revitaliza una tradicién viva que forma parte del tejido
espiritual de Quito.

Por todo ello, el proyecto constituye un modelo
replicable de gestién integral del patrimonio, en el que



La restauracion de la Virgen del Rosario de la Escalera de Fray Beddn (1600)

la cooperacion internacional —representada por la
Fundacién Gerda Henkel Stiftung— se articula con la
accidn institucional local y el compromiso comunitario,
bajo una visién compartida de sostenibilidad cultural.

Recomendaciones

Monitoreo ambiental constante: Se recomienda
mantener controles termo-higrométricos en la capilla,
conregistro mensual de temperatura y humedad relativa,
evitando fluctuaciones que puedan comprometer la
estabilidad del soporte.

Mantenimiento preventivo peridédico: Debe
realizarse limpieza superficial semestral bajo supervision
técnica, empleando instrumentos no abrasivosy evitando
el uso de agentes quimicos no controlados.

Control de acceso y protecciéon fisica: Se
aconseja conservar las barreras acrilicas instaladas y
regular el flujo de visitantes durante actos liturgicos,
para minimizar la exposicién a vibraciones y micro
contaminantes.

Difusién y educacidn patrimonial: Se propone
desarrollar programas educativos y exposiciones
diddcticas que divulguen el proceso de restauracion,
fomentando la conciencia social sobre la conservacién
del patrimonio.

Fortalecimiento institucional: Es esencial
que el Estado ecuatoriano incremente el apoyo a las
instituciones dedicadas a la restauracion, promoviendo
formaciéon técnica y fondos sostenibles para la
conservacion del arte religioso.

Investigacion interdisciplinaria
La documentaciéon generada en este proyecto puede

continua:

servir de base para futuras investigaciones sobre
materiales, técnicas pictdricas coloniales y estrategias de
conservacion integradas.

Fecha de recepcién: 30 de agosto de 2025
Fecha de aceptacidén: 12 de noviembre de 2025
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